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CONSTRUINDO LITERATURA SURDA: experiéncia com alunos do centro
estadual de atendimento ao surdo — CAS/Mossord

Mifra Angélica Chaves da Costa®
Giany Paiva Pedrosa®

RESUMO

A Literatura Surda surge a partir de historias e relatos transmitidos entre sujeitos surdos
por meio de textos literarios, produzidos em lingua de sinais ou que tratem da tematica
de vida do surdo. S&o historias, piadas, fabulas, lendas que enaltecem a identidade,
comunidade e cultura surdas. Essa pesquisa nasce com o desejo de que os alunos surdos
do CAS conhecam a Literatura Surda existente e deem continuidade a mesma, deixando
seu legado através de registros filmados para estudantes, pesquisadores, e para as
proximas geracdes da comunidade surda. A metodologia utilizada foi a pesquisa
qualitativa, bibliogréfica e de relato de experiéncia. Os sujeitos da pesquisa sdo 0s alunos
surdos e o lécus da pesquisa € o Centro Estadual de Capacitacdo de Educadores e
Atendimento ao Surdo — CAS, da cidade de Mossor6/RN. Espera-se que, com essas
discuss@es aquecidas em sala de aula, os alunos se identifiguem com os diversos géneros
textuais trabalhados, se motivem em serem sujeitos participantes e continuem
contribuindo para a ampliacdo do acervo da Literatura Surda Brasileira. Como resultado
alcancado tem-se: a producdo de poesias em Lingua Brasileira de Sinais (Libras) pelos
préprios alunos do CAS e a dramatizacdo de contos classicos, adaptados para Libras.
Espera-se que a sociedade conhega as obras literdrias da comunidade surda, respeite e
valorize a lingua, cultura, comunidade e identidade surda.

Palavras-chave: alunos surdos. identidade. literatura surda.

INTRODUCAO

O ato de ler € uma modalidade linguistica com diversas finalidades, podendo ser
de cunho social, educativo, informativo ou ludico. A leitura traz inimeros beneficios para
quem a pratica, sendo mesmo um momento em que se pode imaginar e pensar além dos
limites da realidade. Além disto, a lingua, a sociedade e a literatura de uma regido sdo
instrumentos intimamente ligados e que, até mesmo, se confundem trazendo toda a
esséncia de um povo a tona, com importantes registros histéricos que servem de consulta
e apreciacdo para geragdes posteriores.

Sdo inumeras as obras canbnicas da literatura brasileira e mundial que
contribuiram (e contribuem) para o enriquecimento cultural da sociedade, mas também
existem as obras ndo tdo conhecidas que tém sua importancia e valor nos mais diversos
campos da literatura. Cada pessoa apresenta um gosto, um ritmo e um estilo literario! E
para cada uma delas, ha uma obra esperando para ser lida!

Entéo, se as obras literarias mostram a esséncia e a cultura de um povo, retratando-
o para futuras geracOes e registrando marcos importantes reais ou ficcionais, é de se

! Professora do Centro Estadual de Capacitagdo de Professores e Atendimento ao Surdo — CAS, de
Mossord, RN. E-mail: mifraangelica@hotmail.com.

2 Professora do Centro Estadual de Capacitagdo de Professores e Atendimento ao Surdo — CAS, de
Mossord, RN. E-mail: giany.pedrosa@gmail.com.
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esperar que cada cultura em seu periodo e espaco mantenha sua prépria literatura com
caracteristicas peculiares e significativas, sendo capaz de representar este povo através de
geracOes. Desta forma surgiu a curiosidade e o desejo de trabalhar a Literatura Surda,
para poder explorar a riqueza cultural deste povo que tem um historico de lutas, batalhas,
sofrimentos, e que vem paulatinamente alcancando vitorias significativas para seu
desenvolvimento, exigindo respeito e reconhecimento.

As escolas regulares de Educacdo Béasica ndo dispdem de materiais e preparo dos
profissionais para trabalhar a Literatura Surda, e por isto, os estudantes sdo privados de
conhecer textos escritos ou gravados da comunidade surda.

Com este pensamento, resolveu-se iniciar um trabalho de apresentacdo de
Literatura Surda a estudantes surdos ou deficientes auditivos do CAS Mossoro, de modo
que eles interajam e entendam as obras literarias, e também produzam seus proprios textos
em formato de video para que sirvam de material de consulta ou apreciacdo para
professores, alunos e a comunidade em geral, enaltecendo e valorizando a Libras e a
cultura surda como um todo.

ABORDAGEM TEORICA
SEU MARCO NA HISTORIA: LUTAS E CONQUISTAS DOS POVOS SURDOS

A Historia dos povos surdos é uma historia de muitas lutas, entraves e conquistas
contra o predominio da cultura ouvintista que os obrigavam a assumir uma postura de
ouvinte, ou seja, passar por processos para adquirir a fala e a escuta. Durante muitos anos
foi impedido de florescer no surdo, a Identidade Surda, o orgulho de ser surdo. Por isso,
é pertinente conhecermos a luta dos povos surdos e valoriza-la.

Povos surdos sdo pessoas de varias partes do mundo que tem em comum a
identidade surda e lutam juntos pela garantia dos seus direitos. Lutam para que a sua
cultura, lingua e comunidade sejam valorizadas e respeitadas. Os surdos lutam para
conquistar espaco na sociedade, pois nem sempre existiu a inclusdo, durante séculos 0s
surdos foram excluidos da vida social.

Pedro Ponce de Léon, monge, criou a primeira escola para surdos. Juan Pablo
Bonet, na Espanha, elaborou o alfabeto datilologico para as pessoas com surdez. Em
1880, aconteceu na cidade de Mildo, na Italia, o Congresso de Mildo que reunia diversos
paises com estudiosos que defendiam o oralismo e outros que defendiam somente a
comunicacgéo por sinais. Na votacdo ficou decidido que a partir daguele momento seria
utilizado como método de ensino o oralismo. Entdo foram 100 anos nas trevas, de
repressao, proibicdo da lingua de sinais, os surdos sofriam com a obrigacdo macica de ter
que oralizar. Os surdos tinham suas médos amarradas para ndo fazer nenhum tipo de sinal,
mas mesmo com toda a proibi¢cdo conseguiam em lugares escondidos manter viva a lingua
de sinais.

Depois da forca de muitos movimentos sociais, 0s surdos enfim venceram o
oralismo e conquistaram o direito de usar a Lingua de Sinais em qualquer espaco social.
Das trevas do oralismo a luz da comunicagdo visual-espacial que é a Lingua de Sinais.

Em 1987 foi fundada a Federacdo Nacional de Educacéo e Integracdo dos Surdos
(FENEIS), no Rio de Janeiro. Até os dias atuais, essa instituicdo ndo-governamental
defende os direitos dos surdos brasileiros.

A Lei 10.436/02, decretada em 24 de abril de 2002 reconhece a Lingua Brasileira
de Sinais- LIBRAS como a primeira lingua dos surdos brasileiros e a segunda lingua
oficial do pais.
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Art. 1° E reconhecida como meio legal de comunicacio e expressio a
Lingua Brasileira de Sinais - Libras e outros recursos de expressdo a ela
associados.

Paragrafo unico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - Libras
a forma de comunicacdo e expressdo, em que o sistema linguistico de
natureza visual-motora, com estrutura gramatical propria, constituem
um sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
comunidades de pessoas surdas do Brasil.

Art. 2° Deve ser garantido, por parte do poder publico em geral e
empresas  concessiondrias de  servicos  publicos,  formas
institucionalizadas de apoiar 0 uso e difusdo da Lingua Brasileira de
Sinais - Libras como meio de comunicacdo objetiva e de utilizacdo
corrente das comunidades surdas do Brasil.

Art. 3° As instituigBes publicas e empresas concessionarias de servigos
publicos de assisténcia a salde devem garantir atendimento e
tratamento adequado aos portadores de deficiéncia auditiva, de acordo
com as normas legais em vigor.

Art. 4° O sistema educacional federal e os sistemas educacionais
estaduais, municipais e do Distrito Federal devem garantir a inclusao
nos cursos de formacdo de Educacéo Especial, de Fonoaudiologia e de
Magistério, em seus niveis médio e superior, do ensino da Lingua
Brasileira de Sinais - Libras, como parte integrante dos Parametros
Curriculares Nacionais - PCNs, conforme legisla¢do vigente.
Paragrafo Gnico. A Lingua Brasileira de Sinais - Libras ndo podera
substituir a modalidade escrita da lingua portuguesa.

Art. 5° Esta Lei entra em vigor na data de sua publicacéo.

Essa Lei 10.436/02 reconhece Libras como a lingua de comunicacgéo dos surdos e
portanto Libras deve estar presente na grade curricular dos Cursos de graduacdo das
Licenciaturas e do Curso de Fonoaudiologia. E reafirma a necessidade do bilinguismo, o
surdo deve aprender Libras e a escrita da Lingua Portuguesa.

Foi instituido o Decreto n° 5.626, de 22 de dezembro de 2005, requlamentador da
Lei 10.436 de 24 de abril de 2002. Esse Decreto no seu 2° artigo define o que a lei entende
por pessoa com surdez e quem é considerado surdo:

Aurt. 2° Para os fins deste Decreto, considera-se pessoa surda aquela que,
por ter perda auditiva, compreende e interage com o mundo por meio
de experiéncias visuais, manifestando sua cultura principalmente pelo
uso da Lingua Brasileira de Sinais - LIBRAS.

O surdo é um sujeito histérico que possui uma cultura, comunidade, lingua
propria. Ele possui uma identidade surda politica que luta pelos seus ideais, interage com
outros surdos, participa de associagdes e dos movimentos surdos.

A lei 12.319/10, de 01 de setembro de 2010, regulamenta a profisséo de tradutor-
intérprete de Libras. Revela a sua compreensdo desse profissional, a formag&o, quanto a
sua postura e ética. E garantido o direito do surdo ter a presenca do profissional tradutor-
intérprete de Libras para mediar a comunica¢do entre surdos e ouvintes seja na
traducdo/interpretacdo simultanea ou consecutiva.

A lei n° 13.146, de 06 de julho de 2015, conhecida como a Lei Brasileira de
Incluséo- LBI. Assegura que:

Art. 1° E instituida a Lei Brasileira de Inclusio da Pessoa com
Deficiéncia (Estatuto da Pessoa com Deficiéncia), destinada a
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assegurar e a promover, em condicdes de igualdade, o exercicio
dos direitos e das liberdades fundamentais por pessoa com
deficiéncia, visando a sua inclusdo social e cidadania.

Art. 2° Considera-se pessoa com deficiéncia aquela que tem
impedimento de longo prazo de natureza fisica, mental,
intelectual ou sensorial, o qual, em interacdo com uma ou mais
barreiras, pode obstruir sua participacdo plena e efetiva na
sociedade em igualdade de condi¢Ges com as demais pessoas.

A Lei da Incluséo reafirma a necessidade de reconhecimento das diferencas e
respeito a todas as pessoas com deficiéncia. No que diz respeito aos surdos revela o direito
h& espacos com acessibilidade, uma educacéo bilingue, adaptacao curricular, intérprete
de Libras.

Sabemos que a luta travada nédo foi fécil de ser vencida, os surdos resistiram e
resistem até hoje contra a opressao ouvintista que quer obrigar os surdos a falar, ouvir, ou
seja, ndo valorizam o sujeito em sua identidade surda, mas desejam regulé-lo, normatiza-
lo, e acham que a Unica solucdo esta na medicina e que o uso de aparelhos auditivos e 0s
estimulos para oralizagdo sdo os melhores caminhos para “consertar” a deficiéncia. Os
surdos deixam seu marco na Histdria quando lutam incansavelmente e conquistam seus
direitos de ter o reconhecimento da sua lingua mée, a presenca do intérprete de Libras, a
escola bilingue. E muitas lutas ainda serdo travadas...

LITERATURA SURDA: UMA PARCERIA NA EDUCACAO E SOCIALIZACAO

A Literatura a nivel mundial ¢ um importante fator na compreensdo de
movimentos historicos e culturais de uma nagdo. Mesmo 0s romances escritos com menor
interesse social, ndo consegue se desvencilhar deste, uma vez que a época em que foi
escrito retrata, necessariamente, as crengas e costumes de um povo.

Mas para retratar o0 povo com veracidade, ela precisa estar fortemente ligada aos
tracos culturais que formaram determinada regido. A Literatura Brasileira, de acordo com
Céandido (1999, pag. 12-13) “foi aqui um produto da coloniza¢do, um transplante da
literatura portuguesa, da qual saiu a nossa como prolongamento”. Eramos uma terra
povoada por indios, mas aqui entraram 0s europeus e 0s africanos, cada povo com suas
caracteristicas particulares, que numa grande miscigenacdo, formaram nossa literatura
classica, banhada por caracteristicas Unicas.

A Literatura Surda trata-se de contos, narrativas, poemas, piadas, e qualquer tipo
de producdo textual (escrita ou sinalizada) que possa transmitir efetivamente os
pensamentos, lutas e anseios do povo surdo através de geracdes. De acordo com Karnopp
(2008, pag. 5-6):

Além da importancia dos registros na Libras, encontramos uma vasta e
diversificada literatura, presentes em associa¢des de surdos, em escolas, em
pontos de encontro da comunidade surda. Algumas dessas histdrias séo
contadas e resgatadas por surdos idosos e/ou surdos contadores de historias.
Uma pequena parcela dessas produc@es culturais tem sido registradas em fitas
de video, na Libras ou, entdo, traduzidas para a lingua portuguesa. As
narrativas, 0os poemas, as piadas e os mitos que sdo produzidos servem como
evidéncias da identidade e da cultura surda.

Entende-se que o registro de textos e producdes em Libra é um material
importante para disseminar a cultura surda, e que isto auxilia na compreensdo das
mudancgas culturais historicas que vem ocorrendo ao longo dos séculos, como quando
houve a proibigdo do uso de linguas sinalizadas, por ocasido do Congresso de Mil&o.
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Contudo, ainda € pouca a producéo de materiais de Literatura Surda disponiveis,
especialmente as escritas, uma vez que para 0 sujeito surdo, escrever em Lingua
Portuguesa pode ser uma grande dificuldade em funcdo de uma educacao bésica falha,
por ndo ser bilingue. Apesar de haver a Escrita de Sinais, poucos surdos tem dominio
desta, uma vez que, novamente, faltam profissionais qualificados para ensinar e, desta
forma, os surdos acabam por tornarem-se “analfabetos” em sua propria escrita. No
entanto, a producéo de videos, especialmente através de redes sociais, € algo que esta em
crescente expansao.

A Literatura Surda pode se apresentar em trés categorias distintas:

e Obras Traduzidas: quando uma obra ja existente em uma lingua oralizada é
traduzida para Libras, seja na forma sinalizada através de videos ou em Escrita de
Sinais. Estas obras (normalmente canoénicas) sdo traduzidas sem qualquer
influéncia por parte do tradutor, ou seja, elas retratam fielmente a cultura e o estilo
de quem primeiro as escreveu;

e Obras Adaptadas: ocorre quando uma obra ja existente (especialmente fabulas e
contos de fadas) é reescrita de maneira a integrar o0 mundo dos surdos. Com
pequenas adaptacdes nos personagens ou enredo da historia, os leitores surdos
podem experimentar a sensacdo de se identificarem com o contexto, com a
“moral” da histéria. Podem ser encontrados sinalizados através de videos,
normalmente no formato de peca teatral, escritos em sinais, ou ainda escritos em
Lingua Portuguesa;

e Obras Criadas: textos proprios do autor que integra o universo surdo. Estes séo,
normalmente, escritos por sujeitos surdos, no entanto ndo héa obrigatoriedade. Sdo
piadas, contos, histdrias, narrativas, biografias que retratam o mundo visto através
de pessoas surdas, mostrando seus sentimentos, reacdes, angustias e alegrias.
Trata de temas diversos, mas sempre a partir da percepcao do sujeito surdo.
Morgado (2010) explica que a Literatura Surda ndo acontece apenas de forma

sinalizada, mas que também pode ser escrita; podemos encontrar varios livros escritos em
Lingua Portuguesa e também em Escrita de Sinais. Livros materiais, palpaveis, mas que
mostram a visdo do surdo sobre um certo tema. Isto é Literatura Surda! Muitas vezes os
livros vem escrito nas duas linguas: Portugués e Libras, o que auxilia na alfabetizacéo
dos surdos, uma vez que eles tem necessidade de assumir uma postura bilingue no mundo
oralizado em que vivemos.

Segundo Pedrosa (2019, p. 21):

A Escrita de Sinais pode ser um meio efetivo e eficaz para aprender a
lingua sinalizada tanto para surdos (L1) quanto para ouvintes (L2), uma
vez que ela consegue descrever com riqueza de detalhes, ndo s6 a
configuracdo das mé&os, como também todos os demais parametros
necessarios para uma boa sinalizacdo: ponto de articulagdo, movimento,
direcionalidade e expressdes ndo-manuais (facial / corporal).

No entanto, a mesma autora afirma que € uma modalidade de escrita pouco
difundida entre os surdos da regido, e assim € necessario que eles aprofundem seu
conhecimento nesta escrita, antes de terem a naturalidade para escrever corretamente em
sinais.
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DESENVOLVIMENTO

Com base nos estudos realizados, resolvemos levar até os alunos um pouco da
Literatura Surda pesquisada. Junto a eles, pudemos debater sobre o significado da
Literatura para um povo, sua valorizacéao e fungéo social. Sensibilizamos os alunos quanto
a grandeza e beleza de sua lingua materna, a Libras, e ao fato de que a Literatura Surda
pode populariza-la e tornar o que ja é oficial (Lei 10.436/02), em algo, também, bastante
usual.

Os estudantes que fizeram parte desta pesquisa, eram 10 integrantes da Educacéo
Bésica com perda auditiva bilateral em distintos niveis do Centro Estadual de Capacitacéo
de Educadores e Atendimento ao Surdo — CAS, de Mossord, RN. Sua faixa etaria
compreende pessoas entre 12 e 46 anos de idade, de ambos os géneros e independente de
classe social ou nivel de escolarizacdo. Todos sdo conhecedores e usuarios de Libras,
tendo esta como sua principal forma de comunicagdo. Quanto ao nivel linguistico em
Lingua Portuguesa, alguns dominam a escrita, a0 passo que outros ndo, e por esta razdo
deu-se preferéncia por estudar textos sinalizados. Uma das componentes, além de surdez,
apresenta um quadro de deficiéncia intelectual, o que compromete sua comunica¢do com
outras pessoas, independente da lingua utilizada.

Estudamos as trés categorias de Literatura Surda existentes: as tradugdes, as
adaptacdes e as criagdes, debatendo sobre a importéancia de cada uma na vida académica,
cultural e social do sujeito surdo.

Enquanto estudavamos as obras traduzidas, vimos “O Pequeno Principe” de
Antoine de Saint-Exupéry, e “Can¢ao do Exilio” de Gongalves Dias. Ambas as obras
foram vistas de maneira sinalizada, através de videos disponiveis na rede de internet. As
obras adaptadas que pudemaos trabalhar com os alunos, foram fabulas e contos de fadas
popularmente conhecidos por todos, como “O Patinho Surdo” e “Cinderela Surda”. Da
mesma forma que as anteriores, foram vistas sinalizadas através de videos disponiveis na
internet, sendo que “O Patinho Surdo” foi dramatizada pelos proprios alunos. Em relagao
as obras de literatura surda criadas, foram pesquisadas algumas no portal de internet
YouTube®, também sinalizadas por poetas surdos a nivel nacional, que foram exibidas e
discutidas com os alunos.

No momento seguinte, os alunos foram separados em dois grupos de acordo com
a afinidade pessoal, com cinco componentes cada, e foram instigados para que cada grupo
criasse um poema que retratasse seus sentimentos em relagdo aos mundos surdo e ouvinte,
como forma de comemorarmos o Dia da Poesia. Sob a orientacdo das professoras, cada
grupo debateu os melhores temas a serem trabalhados entre si, e montaram seus poemas:
“Resiliéncia” e “Frutos da Cultura Surda”.

O poema “Resiliéncia” retrata uma moga surda que se vé cercada por pessoas
oralizando, e isso faz com que ela sinta angustia e sofrimento, até que, no auge de seus
sentimentos negativos, rompem-se as barreiras da comunicacgéo e todos comecam a falar
em Libras, mostrando a forga e a necessidade de lutar por seus direitos.

O poema “Frutos da Cultura Surda” faz uma analogia dos frutos de uma arvore e
os direitos, identidade, cultura, e lingua do povo surdo, mostrando que todos os fatores
surgem naturalmente, fazendo parte da natureza do sujeito surdo. Mostra-nos o quanto €
importante respeitar o povo surdo, e utilizar a Libras para a comunicacao.

Ambos os poemas foram gravados e divulgados através do portal YouTube®, na
internet, além de divulgados em sala de aula no 6° 7° 8° e 9° periodo do Curso de
Licenciatura em Letras/Libras da Universidade Federal Rural do Semi-arido, na cidade
de Caraubas, RN, recebendo um feedback positivo tanto por parte dos professores e
estudantes da referida instituicdo, quanto através de likes e comentarios na internet.
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Estimulados pela boa aceitagdo das pessoas que tiveram a oportunidade de ver
seus videos, houve a criacdo de um novo poema, entitulado “Para Minha Mae”, de autoria
de uma estudante surda que o recitou por ocasido da comemoracao das familias na escola,
homenageando sua mée por todas as barreiras enfrentadas por ter gerado uma filha surda,
sem ter conhecimento algum sobre o universo surdo, e também a apresentacdo de uma
masica em Libras (Minha Familia — Regis Danese) por todos os estudantes da instituicdo
do turno vespertino. A musica € vista, pelos surdos, como uma forma de poesia.

Concomitante a este estudo, a professora de Educacao Infantil trabalhou, com as
criangas surdas, com faixa etaria entre 7 ¢ 11 anos de idade, a fabula “A Lebre ¢ a
Tartaruga”, na modalidade traduzida, que foi apresentada em forma de teatro para todos
os alunos do CAS e seus familiares. As criancas puderam compreender a fabula tanto no
aspecto ludico quanto na moral que ela traz, pois apds a apresentacdo pudemos questiona-
las sobre o significado da peca, e elas tiveram éxito em suas explicacdes.

CONSIDERACOES FINAIS

Ao final deste estudo sobre Literatura Surda, pudemos perceber que os alunos
surdos do CAS, independente de estarem na turma de Educacgdo Infantil ou Educagéo
Basica, conseguiram compreender nitidamente as lices passadas através da Literatura
Traduzida, Adaptada ou Criada que Ihes foram apresentadas. Com a compreenséo textual,
embora na forma de videos sinalizados, podemos garantir que os surdos ndo fiqguem a
margem de discussdes em torno de obras literarias classicas, permitindo que eles
interajam e compreendam textos populares em igualdade com pessoas ouvintes. Além de
servir para o lazer, o conhecimento da Literatura garante que os estudantes surdos tenham
mais chances em concursos publicos, como, por exemplo, 0 ENEM (Exame Nacional do
Ensino Médio), uma vez que este exige leitura complementar, algo que os surdos tem
caréncia. Também ¢ interessante a aquisicdo cultural que os surdos conseguem ao terem
contato com textos que, para outras pessoas podem ser bastante conhecidos, mas que pela
barreira comunicativa eles ndo tinham acesso.

Em relacédo a Libras, pudemos plantar a semente do orgulho por terem uma lingua
visual-espacial propria, tdo rica e tdo articulada quanto qualquer outra lingua oral ou
sinalizada. Sua gramética com estrutura morfoldgica, fonoldgica e todas as demais
particularidades, foram mais bem apreciadas e valorizadas pelos estudantes, que,
certamente, passardo isto adiante, garantindo que mais pessoas (especialmente as
ouvintes) compreendam que a Libras ndo sdo apenas “gestos soltos”, mas uma lingua
oficial e regulamentar. Orgulhar-se de sua prépria lingua é um passo importante para a
valorizacdo da cultura surda em todos os seus artefatos, afinal, a lingua € o alicerce de
qualquer processo comunicativo e precisa ser respeitada, difundida e valorizada.

Com a criacdo de poemas surdos, pudemos estimular os estudantes a continuar no
mundo da leitura, ndo apenas em formato de videos, mas também em formato de livros
em Portugués e em Libras, pois eles perceberam o quanto € valioso expressar seus
sentimentos e divulga-los para que outras pessoas também possam se identificar com o
que se quer dizer. Muitas vezes os surdos ndo gostam de ler pelo simples fato de néo
conseguirem ver uma conexdo do mundo das letras com sua vida real, e isto causa
bastante frustracdo. Com a Literatura Surda, eles se sentem representados e passam a
sentir prazer com 0s textos apresentados, assim como sentiram-se estimulados a criar
novos textos, retratando o cotidiano e 0s sonhos que possuem.

Como ainda néo existe um amplo acervo de material de consulta sobre Literatura
Surda, os poemas criados tornam-se uma excelente fonte de pesquisa para futuras
geracOes. Além de serem textos poéticos muito bonitos e com forte significado, o que
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emociona quem 0s Vé, servirdo de material de consulta para se estudar parametros da
Libras e da Literatura Surda, com énfase especial na criagéo de poemas.

O prdéximo passo de nossa pesquisa é estudar Escrita de Sinais com os alunos até
que eles estejam suficientemente familiarizados e, desta forma, possam produzir, além do
material em video, registros escritos em sinais e em portugués, com o desejo de fazer uma
publicacdo para que os alunos possam se orgulhar ainda mais e difundir com mais
estusiasmo a Libras, mostrando que além de uma gramatica propria, também apresenta
uma escrita propria.
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CAS FOLIA: a cultura do carnaval para alunos surdos
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RESUMO

Considerada uma das festas populares mais animadas e representativas do mundo, o
carnaval tem como origem uma festa portuguesa chamada de "entrudo”, onde, no passado
pessoas jogavam agua de cheiro, ovos e farinha umas nas outras. Essas praticas foram
evoluindo com o passar do tempo, e hoje o Brasil é considerado o "Pais do Carnaval”,
pois é o que mais o festeja. O projeto com esta tematica surgiu da necessidade de informar
alunos surdos sobre a origem do carnaval e fazé-los entender porque a festa é da maneira
como hoje a conhecemos. Além disto, buscou-se informar e orientar os estudantes acerca
dos perigos relacionados ao uso de drogas e alcool, praticas comuns de se ver durante esta
época do ano, além de conscientiza-los sobre DST's e gravidez precoce, uma vez que 0S
atos sexuais também sdo bastante estimulados neste periodo, o que € explicado
historicamente. Como culminancia, os alunos aprenderam sobre marchinhas de carnaval,
tendo a oportunidade de estudar algumas classicas em relacdo a letra em Portugués, e sua
devida interpretacdo em Lingua de Sinais.

Palavras-chave: Educacdo. Libras. Interdisciplinaridade.

INTRODUCAO

Devido a barreira comunicacional entre surdos e ouvintes, ja que a maioria das
pessoas da sociedade ndo se comunicam em Lingua Brasileira de Sinais (LIBRAS), 0s
surdos em alguns momentos ndo tem acesso a todas as informacg6es produzidas pelas
sociedades ao longo da histdria, legados culturais... Com base nessa realidade planejamos
aulas para tratar do carnaval como elemento cultural e de tradicdo entre 0s povos.

A aula sobre este tema surgiu da necessidade de informar e conscientizar alunos
surdos a entender a origem do carnaval; conhecer as marchinhas de carnaval; perigos
relacionados ao uso das drogas e alcool no organismo; DST'S e gravidez precoce. Os
alunos surdos sdo do Centro Estadual de Capacitacdo de Educadores e Atendimento ao
Surdo (CAS), na cidade de Mossor6/RN.

Paratanto, foi abordado temas como: entender a origem do carnaval; conscientizar
que ndo se deve usar drogas e/ou alcool em excesso; explicar a importancia do uso de
preservativos; compreender o que é uma marchinha de carnaval; aprender vocabulario
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especifico do carnaval em Libras e promover interacdo dos alunos surdos de distintos
niveis linguisticos.

O projeto surgiu da necessidade de informar alunos surdos sobre a origem do
carnaval e fazé-los entender porque a festa € da maneira como hoje a conhecemos. Além
disto, buscou-se informar e orientar 0s estudantes acerca dos perigos relacionados ao uso
de drogas e &lcool, praticas comuns de se ver durante esta época do ano, além de
conscientiza-los sobre DST's e gravidez precoce, uma vez que 0s atos sexuais também
sdo bastante estimulados neste periodo.

Como culminancia, os alunos aprenderam sobre marchinhas de carnaval, aula de
fitdance e baile de carnaval, tendo a oportunidade de estudar algumas marchinhas de
carnaval classicas em relacdo a letra em Portugués, e sua devida interpretacdo em Lingua
de Sinais.

CONHECENDO UM POUCO SOBRE O CAS

Em 2005 foi oficializada a criacdo do Centro de Capacitacdo de Professores e
Atendimento ao Surdo CAS, localizada na cidade de Mossord/RN, atraves do decreto n®
19.131 de 02 de Junho de 2006 publicado no diério oficial do RN. O CAS oferece
atendimento de segunda-feira a quinta-feira aos alunos surdos desde a Educacéo Infantil
até a Pos-graduacéo de escolas publicas e na sexta-feira é realizado o planejamento dos
educadores, momento de formacéo. O aluno frequenta o CAS no horario contrario ao que
estuda na escola regular.

O objetivo do CAS- Mossoro € favorecer a inclusdo do surdo de Mossord e regido,
oferecendo o0s seguintes servigcos: LIBRAS, leitura e escrita, apoio pedagdgico
(alfabetizacdo e anos iniciais), apoio pedagogico por disciplina (ensino fundamental
maior e ensino médio), vestibulando (redagdo, intérprete), apoio ao surdo universitario,
informéatica educativa para todos os alunos, projetos interdisciplinares (datas
comemorativas).

Oferece também apoio ao professor da escola regular (Cursos de LIBRAS),
itinerancia (o professor do CAS vai até as escolas atende aos alunos surdos). Oferta
também apoio aos familiares com cursos de LIBRAS.

O CAS é formado pelos nucleos:

1-Nucleo de Convivéncia

2-Nucleo de Informatica

3-Ndcleo de Apoio Pedagdgico

4-Nucleo de Atendimento

Todos esses nucleos sdo importantes e estdo relacionados para que aconteca um
trabalho de qualidade para os discentes surdos, pois além do atendimento com o professor
de LIBRAS, Lingua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Informatica, o aluno tem o
contato com outros sujeitos surdos e essa convivéncia com seus pares € importante para
a construcdo da sua identidade, ampliacédo da cultura e comunidade surda.

Esse momento de convivéncia acontece nas aulas, no lanche, nas
confraternizacdes e a comemoragio do carnaval € um exemplo disso. E 0 momento deles
se encontraram, dialogarem, se divertirem e estar juntos estreitando os lagos de amizade
e de formacéo de identidade.

A lei de LIBRAS N° 10.436 de 24 de abril de 2002 decreta que:

Art. 1° E reconhecida como meio legal de comunicacéo e expresséo a

Lingua Brasileira de Sinais - Libras e outros recursos de expressao a ela
associados.
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Paragrafo unico. Entende-se como Lingua Brasileira de Sinais - Libras
a forma de comunicacdo e expressdo, em que o sistema linguistico de
natureza visual-motora, com estrutura gramatical propria, constituem
um sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
comunidades de pessoas surdas do Brasil.

LIBRAS é a lingua oficial da comunidade surda brasileira e essa deve estar
presente em todos os espacos da sociedade e nas diversas manifestagdes artistico-
culturais. LIBRAS ¢é um “sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos”. E uma
lingua que possui uma organizagio e gramatica propria. E necessario conhecer e respeitar
a lingua materna dos surdos, LIBRAS.

CARNAVAL: MANIFESTACAO DA CULTURA POPULAR

A palavra carnaval tem sua origem no latim, carnis levale, que significa “retirar a
carne”. Uma festa que antecede a quarta-feira de Cinzas e o periodo da Quaresma.

O carnaval é uma das muitas manifestaces da cultura popular. E uma grande
festa, encontro das pessoas para ouvir marchinhas, como nos bailes de carnaval, musicas
de axé, assistir as apresentacdes das escolas de samba, frevo na rua. O carnaval é sempre
uma festa das cores, fantasias, brincadeiras, diversdo e muita alegria. Nébrega apud
Bakhtin (2008), os festejos carnavalescos sdo uma das formas dos ritos e espetaculos que
compdem as multiplas manifestacdes da cultura popular. E 0 momento que o povo se
organiza para se divertir e “extravasar”; alguns dispensam as festividades e aproveitam o
feriado para descansar.

Nobrega (2012, p. 115) afirma que “Luis da Camara Cascudo (1898-1986) é
considerado um dos maiores estudiosos da cultura popular do pais. Em um texto breve, o
‘Mestre Cascudo’ elucida a origem do carnaval, enfatiza a importante heranga do entrudo
portugués, percorre ruas, saldes, adentra bailes e chega ao microcosmo do carnaval em
Natal, Rio Grande do Norte”.

O carnaval foi introduzido no Brasil em meados do seculo XVII. Essa tradicéo foi
trazida da Europa para o Brasil e até hoje existe bailes e festas carnavalescas. Sendo esse
transformado a cada época. Tinha os blocos de rua com fantasias, bailes de mascaras,
depois carros alegoricos, formando assim as escolas de samba que até hoje se apresentam
em Rio de Janeiro e S&o Paulo; o carnaval tradicional de Recife e Olinda o frevo e
posteriormente trios elétricos com bandas de axé arrastando multidées nos blocos como
acontece nas ruas de Salvador/BA.

A marchinha de carnaval teve seu inicio no ano de 1899 criada por Chiquinha
Gonzaga. Ela foi a compositora da marchinha bastante famosa “O Abre Alas”.

A marchinha é uma mdsica breve que tem cadéncia que se assemelha as fanfarras
dos militares. As marchinhas por serem curtas, animadas e faceis de aprender, as pessoas
cantam, dancam e se divertem com as letras das marchinhas nas ruas e nos carnavais de
saldo, bailes durante o século XX até os dias atuais.

Algumas marchinhas de carnaval sdo: Mamae eu quero; As aguas vao rolam;
Aurora; Jardineira; Cidade Maravilhosa; Daqui ndo saio; A canoa virou; Allah-la O; Me
da dinheiro ai; Marcha da cueca; Apareceu a Margarida.

Entdo, o carnaval por ser essa festa tradicional do povo, todas as pessoas devem
ter acesso a essas informagdes sobre a cultura popular como também participar de festas
carnavalescas. Conhecer a historia e a importancia de repassar essa tradicdo para as
futuras geracoes.
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EXPERIENCIA DO CAS FOLIA

Na perspectiva de aproximar as festividades do carnaval para a realidade dos
surdos, propomos aulas de 25 a 28 de fevereiro de 2019 sobre essa manifestagéo cultural
brasileira para os alunos surdos do CAS-Mossor6/RN e culminamos com o CAS FOLIA
edicédo 2019.

Foi iniciado esse momento com uma roda de conversa, para Saber 0S
conhecimentos prévios dos alunos sobre o carnaval, se j& viram, onde viram, se ja
participaram do carnaval, onde, como foi a experiéncia. Os alunos interagiram bastante,
cada um trazendo sua experiéncia e compartilhando com os colegas surdos.

ApOs essa abordagem trabalhamos a palavra “carnaval”, o que significa e também
a primeira letra, Gltima letra, quantidade de letras. Os alunos compreenderam o sentido
do carnaval e relevancia do mesmo para manter a tradi¢cdo de um povo. Fizemos lista de
palavras de objetos que caracterizam o baile de carnaval e foram ensinados 0s sinais em
LIBRAS.

Em outra aula com o uso de imagens foi explicada a origem do carnaval no mundo
e no Brasil; os alunos confeccionaram suas proprias mascaras de carnaval para usar no
dia do baile; fazer entender o por qué de carnaval ser uma época repleta de conotacdes
sexuais e uso abusivo de alcool e drogas; sensibilizar para o uso de alcool enquanto esta
dirigindo; sensibilizar para o uso de preservativos (camisinha) ao se ter relagdes sexuais;
ensinar o que sdo marchinhas de carnaval e expor algumas das mais famosas no Brasil.

Foi apresentada a foto de Chiquinha Gonzaga bem como sua biografia. Gravar as
marchinhas de carnaval interpretada pelos alunos e criar um video promovido pelo CAS;
culminancia: baile de carnaval com a participacao da professora de Fitdance.

Em sala de aula foram trabalhadas as letras das marchinhas de carnaval e
adaptadas para LIBRAS, a lingua materna dos surdos. As marchinhas trabalhadas foram:
Me da dinheiro ai; Cidade Maravilhosa; Marcha do Remador; Méascara Negra; Marcha da
Cueca; Ta-hi, Daqui ndo saio; Quem sabe, sabe.

+ MARCHA DA CUECA - CIDADE MARAVILHOSA

Eu mato, eu mato!
Quem roubou minha cueca
para fazer pano de prato. 2X

Minha Cueca tava lavada

foi um presente que ganhei da namorada.

Cidade maravilhosa
Cheia de encantos mil
Cidade maravilhosa
Coracao do meu Brasil

« MARCHA DO REMADOR

Se a canoa nao virar,
Olé olé olé ola
Eu chego la

Se a canoa nao virar,
Olé olé olé ola
Eu chego la

Rema, rema, rema, remador
Quero ver depressa 0 meu amor

« ME DA UM DINHEIRO Al

Ei vocé ai, me da um dinheiro ai
Me da um dinheiro ai.
Ei vocé ai, me da um dinheiro ai
Me da um dinheiro ai.
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Se eu chegar depois do sol raiar
Ela bota outro em meu lugar.

DAQUI NAO SAIO

Daqui néo saio
Daqui ninguém me tira (2x)
Onde é que eu vou morar

TA-HI

Tali, eu fiz tudo pra vocé gostar de mim.
Ai meu bem, ndo faz assim comigo nao!
Vocé tem, vocé tem que me dar seu

O senhor tem paciéncia de esperar coracao!
Ainda mais com quatro filhos
Onde é que vou morar
QUEM SABE, SABE

MASCARA NEGRA

Quanto riso, oh, quanta alegria!
Mais de mil palhacos no saldo
Arlequim esta chorando

Pelo amor da Colombina

No meio da multidéo

Quem sabe, sabe
Conhece bem
Como é gostoso
Gostar de alguém

No dia 28 de fevereiro de 2019 com serpentinas, confetes e muita alegria tivemos
a culminancia com o CAS FOLIA que contou com uma programacdo iniciada pelo baile
de méscaras produzidas pelos discentes surdos; gravacdo de um video das marchinhas de
carnaval em LIBRAS; foi convidado uma professora de danca para promover 0 momento
do Fitdance; desfile e escolha do rei e da rainha surdos do CAS, entrega das faixas, fotos
e lanche coletivo.

Arquivo Pessoal (2019)

Percebemos que os alunos surdos participaram ativamente dos diferentes
momentos da aula e interagiram, sempre demonstrando alegria e satisfacdo em aprender
novos conhecimentos sobre o carnaval e os cuidados que devemos ter nesse periodo.

N&o s0 os ouvintes tem direito de participar de manifestacdes da cultura popular,
mas também o surdo tem, e tiveram essa oportunidade no CAS de ter uma festa de
carnaval adaptada ao contexto deles, com conversas em LIBRAS com seus pares;
mascaras com formados de méaos na decoracdo; muita danca, brincadeiras, animacéo,
desfile e 0 sentir as musicas tocadas no som através da vibracao.

CONSIDERAGOES FINAIS

ENACEI/SEMAPED, UERN, Mossord, RN — 2019



20

Foi possivel observar que os temas abordados em sala de aula sdo pesquisados
com antecedéncia pelos professores; partindo dai eles procuram abordar contetdos
especificos com os alunos surdos.

Nesse caso foi trabalhado o tema sobre o carnaval, pois perceberam falta de
conhecimentos basicos sobre o assunto. Depois de explicacGes basicas a respeito do
carnaval de forma geral, os professores fizeram rodas de conversas pedindo opinides,
instigando os alunos surdos a fazerem um paralelo com momentos atuais.

Os alunos tiveram a oportunidade de contar suas experiéncias. As marchinhas
foram trabalhadas focando no vocabulario pela professora de Portugués, adaptando para
a LIBRAS.

Consideramos que essa experiéncia foi bastante exitosa, ja que os alunos relataram que
gostaram bastante de debater, conhecer novos saberes sobre a cultura popular e mais
especificamente sobre o carnaval. Criar suas mascaras e fazer seu préprio carnaval.

Um baile e marchinhas de carnaval interpretadas para a Lingua Brasileira de
Sinais (LIBRAS) deixaram os alunos muito emocionados e por ter tido oportunidade e
acesso a cultura, pois eles viam os ouvintes cantando, dangcando e festando o carnaval,
mas ndo sabiam ao certo a origem, caracteristicas e prevencdes necessarias para essas
festividades. Sentiram-se felizes por fazerem parte dessa cultura e transmitir isso para 0s
demais pares da sua comunidade surda.
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REFLEXOES AUTORAIS DE ESTUDANTES DE PEDAGOGIA

Monalu Albuquerque Dias’

RESUMO

O presente trabalho ¢ um projeto de pesquisa baseado na obra “Talvez isso” do autor
Marcelo Campos (2015). A pesquisa tem o professor Dr. Alessandro N6brega como
orientador, que é membro do Grupo de Pesquisa Educacéo e Linguagens da Faculdade e
Departamento de Educacdo da UERN, Campus Central. Este estudo pretende
compreender que tipos de reflexdes autorais sdo realizados no imaginario das estudantes
que cursam pedagogia na Universidade Estadual do Rio Grande do Norte (UERN),
Campus Central. O intuito é despertar nas estudantes do curso de pedagogia, o desejo de
expor suas reflexdes autorais diante das tirinhas encontradas no livro "Talvez isso", visto
que, as reflexdes autorais desenvolvem a criatividade e estimula o imaginario, como
afirma o autor, habilidades muito importantes para estudantes do ensino superior. E
importante destacar que a imaginacdo que aqui se refere trata-se da elaboracdo de Gaston
Bachelard (2000), a imaginagdo criativa do sujeito pensante. O método usado é o da
pesquisa-acdo (Thiollent 2011; Haguette 1987; Morin 2004 e outros), pois 0s sujeitos
pesquisadores pretendem participar da atividade proposta junto com 0s sujeitos
pesquisados. A metodologia utilizada sera a exposi¢do durante um periodo de tempo das
tirinhas do livro que, segundo o escritor, séo reflexdes autorais. Essas exposi¢oes seréo
espalhadas por lugares especificos do Campus Central e nestes, havera espacos
designados para que as estudantes identifiguem apenas 0 curso e possam expor 0s
pensamentos e reflexdes despertados ao observar as tirinhas. Os dados obtidos servirdo
para analisar as reflexdes das estudantes de pedagogia da UERN/Campus Central que
escreveram no espaco destinado e que tipos de reflexdes realizaram.

Palavras-chave: Reflexdes autorais, pedagogia, pesquisa-acdo, imaginario.

INTRODUCAO

O presente trabalho é um projeto de pesquisa do Programa Institucional de Bolsas
a Iniciagdo Cientifica (PIBIC) da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(UERN), Campus Central. A pesquisa ¢ baseada na obra “Talvez isso” do autor Marcelo
Campos (2015).

O intuito é despertar nas estudantes do curso de pedagogia, o desejo de expor suas
reflexdes autorais mediante as tirinhas encontradas no livro “Talvez isso”, Visto que, as
reflexdes autorais sdo importantes para o desenvolvimento da criatividade e estimulo a
imaginacao.

A pesquisa traz em si, contetudo sisudo, considerando que se trata do que as
estudantes de pedagogia sentem em sua alma, seus tormentos, e aflicbes, a partir das
tirinhas presentes no livro supracitado.

7 Graduanda do 4° periodo do curso de pedagogia pela Universidade do Estado do Rio Grande do Norte
(UERN). monachave99@gmail.com
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A pesquisa ndo perde a sua legitimidade cientifica pelo fato dela estar
em condicdo de incorporar raciocinios imprecisos, dialégicos ou
argumentativos acerca de problemas relevantes (THIOLLENT, 2005,
p. 31).

Desse modo, relaciona o estudo cientifico com o encantamento artistico, ou seja,
da maneira que é realizado o estudo, se aborda o encantamento provocado pela estética
sem deixar de ser cientifico.

[...] A tragédia nos encanta na afligdo mesma que nos proporciona |...]”
(Morin, 2003, p.133). Em outro momento: “[...] Tudo o que ¢ estético
ou estetizado nos déa prazer, satisfacdo, felicidade, ao mesmo tempo que
tristeza, lagrimas e sofrimentos. A estética desperta a nossa consciéncia.
Torna-nos compreensivos, em sintonia com aqueles que nossa
desumanidade ignora ou despreza. Ndo deixa apenas ver as belezas da
existéncia, ndo somente cria belezas, mas ajuda [...] a enfrentar a
crueldade do mundo [...] (IBIDEM, p.148).

O objetivo da pesquisa € estudar as tirinhas com base nos sentimentos que elas
inspiram nas estudantes de pedagogia. Tendo em vista que as reflexdes feitas nos textos,
relatam situagGes que demonstram conflitos comumente vivenciadas pelo ser humano, e
com grande reflexos no processo de formacéo da profissdo docente. Um exemplo destas
situagdes se encontra na seguinte tirinha:

ATE opve £ / :
POSSO VOAR g~ { , 4 Pea

comn i5%07? )

Fonte: Universo HQ

Devido a diversidade e a transubjetividade de pensamentos, varias significacdes
podem ser feitas, como sera abordado posteriormente, no entanto, cabe colocar aqui
alguns dos sentimentos causados por essa tirinha para exemplificar a pretensdao na
realizacdo da pesquisa. Nesta tirinha pode se dizer que é feita uma reflexao sobre o limite
das asas ilustradas na imagem, quando o homem que as usa questiona “até onde posso
voar com isso”, e uma outra pessoa — que pela ilustragdo aparenta ser um velho — responde
que da pra voar sem.

Nas tirinhas, varios elementos sdo relevantes para formar um pensamento em
relacdo ao que se é proporcionado e o0 que se sente ao observar, dependendo do leitor.
Assim, é possivel supor que para alguém, as asas podem representar algo concreto e que
tem um limite, a imaginacdo néo, e portanto, voar com a imaginagédo tem capacidade de
propiciar um voo tdo alto quanto a asa.

No ambito académico, ou até mesmo fora, a imaginacdo criativa costuma ser
desconsiderada e condiciona o sujeito a uma limitacédo, de que na realidade, tudo tem um
limite e um modo correto de fazer, como se todas as perguntas pudessem ser respondidas.
O conteldo da tirinha, a identificacdo com a imagem poética dela, afeta de alguma forma
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o leitor e neste possivelmente surgira algum sentimento que o fara refletir sobre o que
viu/leu e sentiu ao ver/ler. O fato de ser um “ancido” que concede a resposta, também
carrega diversos sentimentos embutidos, porém ndo € pretensdo aqui aprofundar
significagBes, mas tdo somente exemplificar de que modo a imagem poética da tirinha
pode envolver as estudantes de pedagogia a ponto de inspirar nelas desejos de expor
também suas reflexdes.

A imaginacao que aqui se refere trata-se da elaboracdo de Gaston Bachelard
(2000), a imaginacdo criativa do sujeito pensante. Estudam-se as tirinhas de Marcelo
Campos (2015) como “o espago compreendido pela imagina¢do” (Bachelard, 2000,
p.196).

Em algum momento da leitura da pesquisa, pode-se acreditar serem arbitrarios ou
até mesmo absurdos 0s devaneios poéticos. Faga-se de resposta as palavras de Gaston
Bachelard referentes aos psicologos:

[...] Tendem a rotular, precipitadamente, de metafisica tais devaneios.
[...] [Devaneios] que os mais loucos dos sonhadores ndo ousariam dizer.
Mas o fato permanece: esse devaneio foi feito; recebeu um grande
sonhador [...] a dignidade da escritura. E essas loucuras, esses sonhos
vaos e essas paginas aberrantes encontram leitores que por eles se
apaixonam [...] (2006, p108, grifos do original). Portanto, ndo podem
ser nunca inimaginaveis.

O objetivo da pesquisa passou entdo a ser o de investigar quais 0s devaneios que
repercutem das imagens poéticas das tirinhas de Marcelo Campos (2015), observar as
possiveis inspiracBes imaginativas e, assim, discutir as imagens poéticas que elas
inspiram.

Usando as mesmas palavras de Bachelard (2000) sobre Phillippe Diolé®, poder-
se-ia dizer também de Marcelo Campos, que por suas experiéncias de mergulho, “entrou
realmente no volume da dgua” (p.330). O mar, continua Bachelard, traz a imagem da
intimidade da 4gua e de um mundo imenso, sem limites. O espac¢o da dimensdo da dgua
traz o signo do ilimitado, a conquista de um novo mundo pelo mergulho, a conquista de
um novo mundo ilimitado.

Nas profundezas desse novo mundo sem limites o ser humano ndo precisa de
medida para expressar o seu ser: “[...] Na 4gua profunda, permite ao mergulhador desligar
as amarras comuns do tempo e do espaco e fazer coincidir a vida com um obscuro poema
interior. [...] Nao mudamos de lugar, mudamos de natureza. [...]” (p.331). A 4gua possui
uma matéria densa e, por isso, a imagem da agua é uma imagem de dimensédo do espaco-
substancia.

[...] o devaneio nos oferece as suas 4guas calmas, as aguas escuras que
dormem no fundo de qualquer vida. A &gua, sempre a agua, vem nos
tranquilizar. De qualquer modo, os devaneios repousantes devem
encontrar uma substancia de repouso [...]

[...] tranquilidade tem uma substéancia, a substancia de uma melancolia tranquila.
Sem a substancia da melancolia, essa tranquilidade seria vazia. Seria a tranquilidade do

8 Autor do livro Le plus Beau Désert du Monde (O mais Belo Deserto do Mundo) citado por Bachelard em
seu livro A poética do espago.
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nada. Explica-se entdo porque 0 que nos arrasta para 0s devaneios da infancia € uma
espécie de nostalgia da nostalgia [...] Devaneio adornado de melancolia, é nesse tecido
que o sonhador conhece o existencialismo da vida serena [...]. (BACHELARD, 2006,
p.124).

DA ALMA DO SUJEITO PENSANTE PARA O AUTOR LEITOR

O espago ndo é um territdrio terreno, nem tdo pouco o espaco do sistema solar. O
espaco aqui € a regido da imensidado intima, da imensidao interior do ser. De acordo com
Bachelard (2000), encontra-se com a imensiddo intima na solidao, quando se esta imerso
em si mesmo. Pois é nesse momento que ha a consonancia da imensidao do mundo com
a profundidade do ser intimo. O homem percebe-se como um atomo em um mundo vasto
e, no entanto, estdo juntos, unidos. A realizacdo dessa consonancia ocorre fazendo do
mundo e do homem duas criaturas conjuntas paradoxalmente unidas no diélogo de sua
soliddo. E nessa imensiddo interior que “nos aprofundamos num mundo sem limite”,
porque é o mundo (espa¢o) da imaginacdo poética (Bachelard, 2000, p.317).

Entdo, mesmo quando o artista evoca a dimensdo do gedgrafo ndo € essa dimenséo
que revela a intensidade da imagem, mas o seu valor onirico. Ou seja, 0 seu valor na
imaginacdo, no sonho. Exemplificando com uma floresta, Bachelard (2000) demonstra
que quando o artista refere-se a imensiddo da floresta, a impressao de sua imensidao nao
deriva de suas caracteristicas geograficas, mas da impressdo de um mundo ilimitado. A
floresta pode ser “um estado de alma” (p.318). A imensidao, portanto, ¢ uma categoria
do devaneio poético. O devaneio da imensiddo produz a consciéncia da ampliacdo do ser
imensificante. Procura-se entdo ao longo da pesquisa, estudar as tirinhas de Marcelo
Campos (2015) por meio do devaneio poético.

Dentro desta esfera de imersdo em si mesmo, de uma dimensao imaginativa, €
possivel trazer multiplas possibilidades de interpretacbes que estdo na prépria
multiplicidade de significacdo das palavras, isto porque, uma obra autoral tem reflex6es
préprias, mas que ndo impedem — pelo contrario, estimula — a imaginacdo criativa do
sujeito leitor que também é sujeito pensante e capaz de a partir do impacto de uma
reflexdo de outrem fazer reflexdes autorais. Isto acontece partindo da ideia de que uma
palavra ndo é una.

N&o héa propriedade individual da palavra. Ela é do autor, mas também do leitor.
Bakhtin (1981) diria que a compreensdo de uma palavra seguiria uma triade: o autor, 0
leitor ou ouvinte e um terceiro sujeito que significaria a possibilidade dos inimeros
leitores ou ouvintes possiveis. Ou seja, ndo € algo duplo, entre duas pessoas, mas uma
infinidade de sujeitos. Ela é social.

De acordo com Novaes (2005, p.11), semelhante a todo o pensamento filosofico
e politico, a obra de arte fornece matrizes de ideias que ndo se limitam nos enunciados
das palavras, mas possuem significa¢des abertas. O que ele vai chamar de “poder de
expressao eliptica” (p.11).

[...] A obra de arte ou a obra de pensamento convida o leitor ndo a um
consumo passivo, um alimento apenas. Ele é chamado a participar da
obra por meio das interpretacdes. Prioridade, portanto, do fazer sobre o
saber. [...] Todo excitante provoca, e os efeitos sdo necessariamente
repartidos entre os pares: ser excitado é ser afetado. Mais: todo grande
poeta é um excitante particularmente poderoso, e € por isso que
voltamos sempre a ele. [...] (p.11).
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O poder eliptico de Novaes (2005) nédo € igual ao conceito eliptico de Derrida
(1971). A abertura das significaces na obra de arte em Novaes (2005) refere-se ao poder
de extensdo delas sobre os homens e as coisas. A possibilidade de o escritor provocar no
leitor, novas, singulares e multiplas interpretacGes de sua producdo artistica.

[...] Em suma, desde que uma arte se faz autbnoma, toma um novo
ponto de partida. [...] A obra toma tal relevo acima da vida que a vida
ndo a explica mais. [...] A arte é, entdo, uma reduplicacdo da vida [...].
O pintor contemporéneo ndo considera mais a imagem como um
simples substituto de uma realidade sensivel [...] (DERRIDA, 1971,
p.194), mas outra realidade.

A autonomia da arte permite sua explicacdo colocar-se acima da realidade social
em que o autor vive. Permite, inclusive, reinventar a vida; construir outro espaco, 0 espacgo
poético, da imaginacdo poética. E nesse sentido que Bachelard (2000) vai afirmar que a
imagem ndo tem passado. No sentido de que a explicacdo da imagem poética deve partir
do presente; da repercussdo atual, da sensacdo que ela causa ao leitor.

A repercussao ocorre quando através de uma imagem poética singular ressoa-se
em ecos sobre outras almas, sobre outros coracdes de modo a ser dificil determinar a sua
profundidade e seu término (Bachelard, 2000, p.183). E nesta repercussio que cabe
afirmar a intensidade dos sentimentos que ressoam de uma obra artistica como as tirinhas
presentes no livro “Talvez isso”. A repercussdo ocorre quando “[...] a imagem que a
leitura da tirinha nos oferece faz-se verdadeiramente nossa. Enraiza-se em n6s mesmos
[..]” (p.188)°.

A repercussao ocorre na alma e ndo no espirito, escreve Bachelard (2000). O
espirito esta vinculado mais ao cientifico, as percepcdes empiricas. A repercussdo na alma
refere-se aos sentimentos do coracéo, as transubjetividades. Aos sentimentos primeiros,
originais.

Os requisitos de causa e efeito, mais proximos do espirito cientifico, ndo sédo
suficientes pra explicar a ressonancia da imagem poética. Por isso ndo se pode explicar
uma manifestacdo artistica apenas por sua relacdo com a realidade social. Ndo ha uma
causa da imagem poética. Ela € singular e seu sentido esta no sentimento que ressoa — faz
eco — no coracdo do leitor.

Entretanto, como essa ressonancia ndo esta na causa da imagem poética, mas no
sentimento do leitor, na realidade é o proprio leitor que cria esse significado. O leitor
torna-se criativo na medida em que utiliza sua consciéncia imaginante. Por isso ela é
singular, nova e Unica. Ndo tem passado. Porque depende da ressonancia no leitor.

A criatividade do leitor advinda de sua consciéncia imaginante, evidentemente,
esta relacionada com as suas vivéncias, experiéncias de vida e sociais, — como declara
Marcelo Campos em entrevista dada ao Site de historia em quadrinhos Universo HQ
“autor das tirinhas afirma ser mais “facil” realizar esse trabalho autoral, com textos e
desenhos criados a partir de sua vivéncia e experiéncias” — e, portanto, tem relagédo com

® Morin (2003) vai afirmar: “[...] A dor do artista nutre a beleza das obras que resplandecera nos ouvintes,
nos leitores ou nos espectadores [...]” (p.146).
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a realidade’®. Nesse sentido, pode também coincidir com outros sujeitos, inclusive de
culturas diferentes e que, aparentemente, ndo se comunicam. Ou melhor: ndo se
conhecem. Pois ndo estamos no mundo sozinhos. Ocorre entdo a transubjetividade. A
diversidade estd no impacto singular em que essas vivéncias e/ou experiéncias de vida e
sociais repercutem ou ressoam na vida de cada sujeito.

O escritor ndo vive sozinho (Sartre, 1993, p.37), entdo, suas palavras podem
despertar sentimentos semelhantes nas pessoas que o leem. Mas essa leitura enriquecida
pelas experiéncias diversificadas dos outros sujeitos conduzird & modificagdo do sentido
em um, em todos ou em Vvarios aspectos™®.

A interpretagdo maltipla de sentidos surge do leitor que imagina espagos poéticos,
dotado de uma hermenéutica organizadora de sentido ndo-homogénea e ndo-totalizadora.
Ou seja, aspectos podem ser mais ressaltados do que outros. O mais importante aqui é o
reconhecimento do diverso, da diversidade de interpretacio®?.

A imagem poética realiza um despertar da criacdo poética na alma do leitor devido
a transubjetividade. A imagem poética perpassa diversas subjetividades humanas.

[...] Considerada na transmissdo de uma alma para outra, vé-se que uma
imagem poética escapa as pesquisas de causalidade. [...] Nada prepara
uma imagem poética [...]. A novidade essencial da imagem poética
coloca o problema da criatividade do ser falante. Por essa criatividade,
a consciéncia imaginante se descobre [...] como uma origem. Isolar esse
valor de origem de diversas imagens poéticas € o que deve interessar,
num estudo da imaginacdo, a uma fenomenologia da imaginagédo
poética. [...] (BACHELARD, 2000, p.188).

Neste sentido, aimagem poética concede ao leitor certa autonomia de ressignificar
aquilo que 1€ a partir de sua imaginacdo criativa, isto €, as reflexdes do leitor sdo também
devem ser consideradas autorais.

METODOLOGIA

A abordagem desta pesquisa é qualitativa. O método usado € o da pesquisa-acdo
(Thiollent 2011; Haguette 1987; Morin 2004 e outros), pois 0s sujeitos pesquisadores

10¢...] A estética situa-se na confluéncia onde se fecundam os dois pensamentos, o mistico e o racional, os
dois universos, o real e 0 imaginario [...]” (Morin, 2003, p.143).

11 A divergéncia com Sartre (1993) est4 em que ele considera a criagdo do leitor como “criagdo dirigida”
(p.38), portanto, ainda pde limite & criacdo pelo leitor. A consciéncia imaginante do leitor baseada na
imaginacdo poética realizada pelo devaneio poético ndo impde limites ao leitor. Vai-se ao mundo do além,
infinito. O autor ndo dirige a alma do leitor porque ele morre quando sua obra termina e, se existe, s6
sobrevive em vestigios. E da maestria do autor suscitar sentimentos ou determinados sentimentos no leitor.
H4, contudo, sentimentos suscitados pelo autor que ele ndo esperava, mas que integra a liberdade do leitor,
resultado de sua propria experiéncia de vida, particular, singular e Unica. E que por isso vai fazer parte
integrante de uma interpretagdo possivel da obra do autor: “[...] A leitura é um sonho livre [...]” (p.42). Nao
se aprofundou nessa divergéncia com Sartre (1993) porque ndo € esse 0 tema ou objetivo da pesquisa.

12 Em Piglia (2006), Ié-se: “[...] A leitura, como dissemos, é vista como isolamento e soliddo, como outro
tipo de subjetividade. [...] O que esta em jogo € a interioridade. [...] A legendaria indecisdo de Hamlet
poderia ser vista como um efeito da incerteza da interpretacdo, das maltiplas possibilidades de sentido
implicitas no ato de ler [...]” (p.36).
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pretendem interferir na situacdo problematizada durante a pesquisa, ter uma melhor
compreensdo acerca das perspectivas da situacdo problematizada, além de participar da
atividade proposta junto com os sujeitos pesquisados. De acordo com SEVERINO (2007)

[...] A pesquisa-acdo € aguela que, além de compreender, visa intervir
nas situa¢Bes com vistas a modifica-la. O conhecimento visado articula-
se a uma finalidade intencional de alteracdo da situacdo pesquisada.
Assim, ao mesmo tempo que realiza um diagnostico e a analise de uma
determinada situacdo, a pesquisa-acdo propde ao conjunto de sujeitos
envolvidos mudancas que levem a um aprimoramento das praticas
analisadas.[...]

Também THIOLLENT (2011) aborda acerca da pesquisa-acdo, definindo-a de
acordo com seus principais aspectos, como uma estratégia metodologica da pesquisa
social, na qual:

a) ha uma ampla e explicita interacdo entre pesquisadores e pessoas
implicadas na situacdo investigada;

b) desta interag&o resulta a ordem de prioridade dos problemas a serem
encaminhadas sob forma de ag&o concreta;

) o objetivo de investigacdo ndo é constituido pelas pessoas e sim pela
situacdo social e pelos problemas de diferentes naturezas encontrados
nesta situacao;

d) o objetivo da pesquisa consiste em resolver ou, pelo menos,
esclarecer problemas da situagdo observada;

e) ha durante o processo um acompanhamento das decisdes, das a¢cdes
e de toda a atividade intencional dos atores da situacdo

f) a pesquisa ndo se limita a uma forma de acdo (risco de ativismo):
pretende-se aumentar o conhecimento dos pesquisadores e o0
conhecimento ou “nivel de consciéncia” das pessoas e grupos
considerados. (THIOLLENT, 2011, p. 18)

A metodologia utilizada nesta pesquisa sera a exposicao das tirinhas impressas em
tamanho grande, assim, durante um periodo de tempo as tirinhas selecionadas do livro
“Talvez isso”, as quais se configuram em reflexfes autorais. Essas exposi¢des serdo
espalhadas por lugares especificos do Campus Central e nestes, havera espacos
designados para que as estudantes possam expor os pensamentos e reflexdes despertados
ao observar as tirinhas, identificando apenas o curso.

CONCLUSAO

Pdde-se perceber ao longo desse artigo o qudo importante é para professores em
formacéo, seja da Educacdo Basica ou do Ensino Superior, desenvolver a imaginagédo
criativa por meio do devaneio poético para o exercicio da criatividade tdo objetivada na
profissdo docente, utilizando-se das tirinhas de Marcelo Campos para provocar e causar
impactos na alma das estudantes de pedagogia que participarem da pesquisa.

A partir dos conhecimentos aqui ja colocados, as informacdes obtidas durante a
pesquisa servirdo para analise junto aos que compde o0 grupo pensamento e linguagem do
Programa Institucional de Bolsa a Iniciacdo Cientifica (PIBIC), ligado ao Grupo de
Estudo e Pesquisa Educacdo e Linguagem (GEPEL) das reflexes das estudantes de
pedagogia da UERN/Campus Central que escreveram no espago destinado, buscando
observar que tipos de reflexdes realizaram, quais sentimentos as tirinhas expostas
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apresentaram ter despertado, se houve identificacdo do que as alunas expressaram em
seus escritos e do que o autor exibe nas tirinhas. E importante destacar que tendo em vista
0 método da pesquisa-acdo, 0s participantes da pesquisa, ndo sdo apenas objeto de
pesquisa, por isso sua participacdo é ativa e de grande relevancia.
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A MUSICA NO PROCESSO DE APRENDIZAGEM DOS ANOS
INICIAIS DO ENSINO FUNDAMENTAL

Heryson Raisthen Viana Alves®™
Hélio Junior Rocha de Lima*

RESUMO

O presente trabalho parte da experiéncia com a musica em duas escolas da rede publica
no municipio de Caratibas/RN, por intermédio do projeto “Mais Educacao”, com as
atividades de arte e musicalizacdo. Desta forma, objetivamos apresentar a discusséo da
musica como instrumento pedagdgico no processo de ensino-aprendizagem dos anos
iniciais do ensino fundamental, analisando a perspectiva interdisciplinar no processo de
aprendizagem na instrumentalizacdo pedagdgica da musica, e identificando como esta,
junto ao processo educativo em sala de aula, atua na construcdo do saber. Contudo, esta
pesquisa é de carater qualitativo, a partir de leituras reflexivas sobre a teméatica com base
nos estudos da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira (LDB) junto aos
Parametros Curriculares Nacionais: arte, (1997) e autores como: Renato (1942), Davis
(1981) e Alves (2007). Acreditamos que este estudo ira contribuir para compreendermos
a instrumentalizacdo como uma metodologia pedagogica, identificando a importancia da
masica no processo educativo em sala de aula e a sua relagdo com o processo de ensino
aprendizagem.

Palavras-chaves: Musica; interdisciplinaridade; musicaliza¢do pedagogica.

INTRODUCAO

A presente pesquisa parte da experiéncia como instrutor de oficinas fixas de
musicalizacdo dentro da area artistica em duas escolas da rede publica no municipio de
Caratibas/RN, uma de ambito municipal e outra estadual, por intermédio do projeto “Mais
Educagdo”, com as atividades de arte e musicalizagdo. Tal projeto, esta diretamente
vinculado ao Ministério da Educacdo- Governo Federal, qual visa a diminuic¢do do tempo
ocioso da crianga na escola, ofertando oficinas complementares as demais areas
cientificas vistas na grade curricular, em contraturno. Desta forma, objetivamos discutir
a masica como instrumento pedagdgico no processo de ensino-aprendizagem dos anos
iniciais do ensino fundamental, analisando-a a partir da perspectiva da
interdisciplinaridade, bem como, identificando-a junto ao processo educativo em sala de
aula, e a sua contribuicdo para a construcdo do saber, a pesquisa estara sendo dividida em
trés pontos de discussdo, primeiramente sera discutida como a musica em seu processo
de construcgéo historica, como ela ganha 0 meio escolar e a relacdo do ser humano e sua
aplicacdo a vivéncia e dia-dia, Posteriormente serd abordado a respeito da masica como

13 Graduando do curso de Licenciatura em Pedagogia (UERN), bolsista pelo Programa de
Educacdo Tutorial (PET Pedagogia). Integrante do grupo de pesquisa Contexto e Educagéo
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(EIVE), Voluntario no Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo Cientifica (PIBIC).) E-mail:
mcharyson@hotmail.com .

14 Professor adjunto da Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN). Doutor em
Estudos da Linguagem (UFRN). Email: heliolim@hotmail.com.
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instrumento pedagdgico em sala e como ela influencia no processo de construcao de
conhecimento, e por final uma reflexdo do aporte cientifico junto a vivéncias como
instrutor das oficinas de arte e musicalizacao.

Com o intuito de compreender tal abordagem, faz-se necessario um recorte de
estudos, pesquisas e leituras reflexivas acerca da tematica abordada, com base na Lei de
Diretrizes e Bases da Educacdo Brasileira (LDB); Pardametros Curriculares Nacionais
(1997); Renato (1942); Davis (1981) e Alves (2007). Logo, a partir das leituras realizadas
e das vivéncias em sala de aula, dissertaremos e refletiremos, a presente discussdo com
intuito de tecer olhares para/como a musica em sala de aula, de que forma € utilizada
como ferramenta pedagdgica, como se faz presente nos processos de aprendizagem no
ensino fundamental, assim como atua na construcao de conhecimento.

EXPRESSAO DA MUSICA EM CONTEXTOS: DA ORIGEM E DO COTIDIANO

A musica esta presente no meio humano desde seus primoérdios, antes mesmo dos
primeiros modelos de sociedade serem construidos, se utilizavam de suas capacidades
sonoras em seus meios, fossem elas em tribos nos rituais, aldeias com cantigas, pastos
com os animais e rebanhos etc, em toda sua construcao histérica, fazendo-se instrumento
atuando nas demais e infinitas formas de expressdo nos meios culturais e localidades de
todo o mundo, como facilitador e amplificador do sentimento humano, como coloca
Renato (1942):

A musica esta presente em diversas situacdes da vida humana, existe
musica para adormecer, dancar, chorar os mortos e conclamar o povo a
lutar, presente na vida diaria de alguns povos, ainda hoje é tocada e
dancada por todos, seguindo costumes que respeitam as festividades e
0s momentos proprios de cada manifestacdo musical, nesses contextos,
as criangas entram em contato com a cultura musical desde muito cedo
e assim comegam a aprender suas tradigdes musicais ( p. 47)

A partir do olhar biol6gico e cientifico que parte da compreensdo que a maioria
dos seres vivos emitem sons, 0 ser humano junto de poucas outras espécies como 0sS
passaros, baleias, golfinhos, entre outros animais, se utilizam da capacidade sonora como
meios recreativos. Em especial somente o homem, é capaz de atribuir a dados sons,
sentidos Unicos e especiais, como forma de comunicacao e expressao de sentimentos. Tais
sons possuem frequéncias as quais se encaixam em nog¢des musicais, nocoes estas que
posteriormente foram organizadas e padronizadas como notas e harmonias musicais.

Apds um breve resgate historico da masica que reverbera nos demais contextos e
formagdo, enquanto eco da civilizagdo, vé-se contrastes e diferenciais em relagdo as
demais culturas e sua utilizacdo na atualidade. Desde o surgimento dos primeiros seres
no mundo e a ideia de que ele junto a natureza fazem parte de uma harmonia animal, visto
que dentre os demais contextos ha uma organizacdo ecoldgica e uma dialética entre os
seres vivos. As relagdes eram primordialmente estabelecidas por um meio sonoro, o que
ainda é visto atualmente na maioria das espécies com seus papéis e fungdes. O ser
humano, ao que parece, posteriormente em sua evolucdo em quesitos de linguagem e
vivéncia, ganha autonomia sobre seu sistema nervoso e comega a configurar as primeiras
bases linguisticas, idealizar e construir as primeiras sociedades e seus movimentos
culturais. Mais tarde, as primeiras nog0es de arte.

Faz-se aqui reflexdes, pensa-se musica como sons emitidos sem uma acao
preestabelecida, como um devir estético, ndo intencional, emitido pelo homem de forma
a suprir sentimentos e exprimir ideias brutas baseadas numa necessidade e num fazer
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pragmatico imediato. E evidente a contraposicio desses modos & ideia de musica que se
tem hoje, em meio a tamanha evolucgdo tecnoldgica que se deu ao longo da histdria.
Criacdo de inumeros instrumentos advindos de culturas ao redor do mundo, multiplos
subtipos de estilos musicais, com infinitas possibilidades de expressdo sonora e
motivacdes e interpretacfes, mas ao fundo mantendo a mesma motivacao, a necessidade
de se “impor”, de ser na sociedade, em forma de expressdo de ideias e sentimentos.

Na Grécia Antiga no Século V a.c, mantém-se o foco da discusséo inicial acerca
do papel da musica como um instrumento além das manifestacdes casuais do dia a dia. A
utilizacdo da musica até entdo, sempre se parece de ambito cultural e era remetida a
expressdes artisticas acompanhadas de encenacdes religiosas sem um cunho de
associacdo ao sujeito moral, isenta de um teor cientifico, ligada a grande massa. Grandes
filésofos como Aristoteles, Platdo e Pitdgoras eram apaixonados pela musica e viam nela
um poder transcendental, o qual era visto como uma extensao dos deuses pelos beneficios
que traziam ao povo, dado inicio a um olhar para como um instrumento de capacitacao
moral e de um ser de educacdo e sabedoria, tendo em vista que as criancas eram educadas
a viver em contato as artes desde muito cedo, como forma de construir adultos cultos e
com capacidades intelectuais significantes, capazes de atuar no meio politico e artistico,
sendo as artes um instrumento de materializar e ressignificar os saberes que se eram
apreendidos, como afirma Platdo (1993) “A musica é o meio mais poderoso que qualquer
outro porque o ritmo e a harmonia tém sua sede na alma, Ela enriquece esta Gltima,
confere- lhe a graga e ilumina aquele que recebe uma verdadeira educagio”.

MUSICA COMO INSTRUMENTO PEDAGOGICO

No ambito escolar, a musica deve ser entendida como linguagem artistica,
importante para a educacédo, para formacdo humana e social dos alunos. A musica nas
instituicbes escolares principalmente nas séries iniciais entra como um fator
extremamente benéfico, ja que durante os primeiros anos do ensino fundamental a crianca
esta passando pelos estagios mais sensiveis e de grande interacdo com informacdes, sendo
a musica junto as demais manifestacGes artisticas um excelente instrumento didatico para
0 ensino.

Atualmente a masica é algo que ja vem sendo muito usado em ambientes de
bercario, auxiliando no desenvolvimento cultural e psicomotor da crianca. Segundo,
Soares e Rubio (2012) “O primeiro contato que a crianga tem com a musica, com o som,
com o ritmo, rimas e a linguagem musical, ocorre no berco, através das cantigas de ninar
e, posteriormente, na escola prossegue com as cantigas de roda ¢ parlendas”.
Proporcionando 0s primeiros contatos com a arte, essa pratica pedagdgica mais comum
nas creches e bercarios sdo usadas com a finalidade de baixar os niveis de stress e
relaxamento, a focalizacdo da atencdo junto a intencdes recreativas, mas somente na
educacdo infantil, anos iniciais, que as turmas veem a participar motivados a interagir
cientes de que fazem parte de um grupo, reconhecendo se como ser em contato aos demais
colegas de classe, comecando a ter consciéncia e primeiros fluxos raciocinios de como a
mausica funciona e que existe algo mais do que o principio recreativo, Ihe proporcionando
0S primeiros processos de raciocinio logico, nas atividades de cantigas, utilizando de
palmas, assobios, estalos de dedos, cirandas, e etc, questionamentos individuais e em
grupo, didlogos em sala, e reflexdes, o que em continuidade proporciona um desenvolver
saudavel para o ingresso das demais series durante a formacdo escolar até o final do
ensino fundamental, assim, entendendo a masica como um instrumento facilitador e
motivador no processo de formacdo da crianca. Sendo de extrema responsabilidade ser
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desenvolvida e executada por profissionais capacitados cientes da importancia na
vivéncia de cada aluno, afirma Marsico e Rosa, apud Stravacas (2008, p.56):

Quando a musica é percebida pelos educadores como fonte de ensino
aprendizagem, as acOes mais comuns realizadas no dia-a-dia
transformam-se em vivéncias capazes de estimular o desenvolvimento
da crianca; e isso ocorre pela intensa relagdo da musica com o brincar,
gue, em todas as culturas, persiste como forma de preservacao social e
histérica. Marsico e Rosa apud (Stravacas,2008, p.56).

Desta forma, a musicalizagdo na escola carrega uma responsabilidade cultural de
extrema importancia, possibilitando ao individuo as primeiras nocdes criticas para/com o
ambiente em que se esta inserido. E importante também ressaltar que é indispensavel a
sua abordagem ser propiciada por profissionais da educacdo formados e especializados
na area, que proporcione o uso da musica como uma ferramenta agregativa educacional,
qguando empregada com sabedoria, por meio do conhecimento dos seus efeitos sobre o
educando, gerando indiretamente e a curto prazo melhoras satisfatorias na sala de aula,
proporcionando a inclusdo social e o equilibrio, como coloca Bréscia (2003) “O
aprendizado de musica, além de favorecer o desenvolvimento afetivo da crianga, amplia
a atividade cerebral, melhora o desempenho escolar dos alunos e contribui para integrar
socialmente 0 individuo”, o meio artistico em harmonia com os processos educativos ndo
s0 proporcionam resultados significantes em sala, mas também uma melhoria na
qualidade de vida, e desenvolvimento cognitivo saudavel.

MUSICA E INTERDISCIPLINARIDADE

A abordagem Interdisciplinar teve inicio em sala de aula dentro dos seus
parametros legais a partir da criagdo da lei N° 5.692/71, a qual aborda como recurso
pedagdgico a insercdo de metodologias diversas em sala como forma de agregar saberes
diversos as matrizes curriculares, de forma que haja uma interligacdo as demais vivéncias
dos alunos, com sua reformulacdo na nova LDB (Lei de Diretrizes e Bases) N° 9.394/96
e seus parametros e influéncia nas legislacdes e propostas curriculares. A educacéo tem
sido situada a patamares cada vez mais abertos, a renovacGes em questdo de métodos,
planejamentos e recursos didaticos, proporcionando ao professor uma gama maior de
informacdo e saberes que despertam no educando mais interesse, e complementa seu
conhecimento prévio de mundo.

Os Parametros Curriculares Nacionais “PCN’s” tém em suas propostas, a
intencionalidade de despertar os profissionais da educacéo a utilizarem de recursos que
contemplem a interdisciplinaridade em sala de aula, a integrac&o do aluno a diversas areas
de conhecimento, junto aos que a grade curricular ja proporciona, de forma a construir
uma mente critica e capaz de compreender variados assuntos de forma natural e inseri-lo
em discussdes da atualidade. A mausica € um instrumento de extrema transfusdo de
cultura, a qual carrega saberes historicos, atemporal, e que se utilizada de maneira
prudente, agrega a carga cultural do aluno de maneira extremamente satisfatoria.

De acordo com documentos legais a muasica estd presente no &mbito de
conhecimento de mundo e este se refere a construgdo das diferentes
linguagens pelas criancas e as relacdes que estabelecem com os objetos
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de conhecimento e traz uma énfase na relacdo com alguns aspectos da
cultura. (Recit, 2017, p. 14)

N&o se pode descartar a carga cultural da crianca ao chegar no ambiente escolar,
é papel do profissional da educacdo, ter autonomia e saber mediar os processos de
ressignificacdo e agregar novos saberes a cultura de sua turma, a escola é um ambiente
pluricultural e nela a construcdo de novos olhares e possibilidades é primordial no
processo de ensino-aprendizagem.

MUSICA NA CONSTRUCAO DO SABER

O processo de aprendizagem ainda nos dias atuais € um assunto que intriga, ao
passo que deixa maravilhado aqueles que dialogam acerca dos processos que se ddo de
diversas formas e se agregam de maneiras significativas nos quesitos individuais de cada
ser satisfatoriamente. Tais questdes ainda intrigam a ciéncia, ao que tudo indica. O ser
humano apreende a todo instante, o olhar, ouvir, tocar, sentir, S&0 maneiras naturais do
ser interagir, internalizar e acrescentar ao mundo, capaz de transformar as informacdes
aprendidas em novas informacdes. Isso faz lembrar o que é denominado de
“Equilibrag¢@o”, termo criado pelo teorico Jean Piaget, 0 ser estd em constante equilibrio
de ideias e processos mentais, ao se deparar com acontecimentos do dia-dia reformulamos
milhares de informac6es, as quais quando necessario 0 embate de novas posturas do ser,
e uma situagao incomum pede uma, também, uma nova forma de atuar, que mais uma vez
leva ao desequilibrio, a partir da nova formulacdo em busca de conhecimento. A fim de
suprir tal situacdo, se ganha a harmonia psiquica, uma nova equilibragdo, afirma Davis
(1981, p. 62) “Esta organiza¢do mental (equilibrio) sera modificada a medida que o
individuo conseguir atingir novas formas de entender a realidade e atuar sobre ela”.

A transformacdo e reformulacdo de novas informacdes a partir da interacdo do
ser com seus sentidos ao externo diretamente foi um dos alvos da “epistemologia
genética” estudo este em que se destaca a influéncia do mundo e interagdes para com o
individuo, nela manifestacdes visuais e sonoras sdo de extrema importancia, destacando
aqui nesta pesquisa a musica como foco em tal construcdo, o que foi caracterizado nos
estudos de interacGes de Piaget. Afirma Davis (1981, p. 78-79) “Epistemologia genética
¢ o estudo de como se chega a conhecer o mundo externo através dos proprios sentidos”.

A musica como agente facilitador no processo de ensino aprendizagem ¢é
extremamente significativa, no sentido de tratar de fatores externos como uma das
primeiras formas de comunicacdo entendidas pelo seres humanos. Por meio de sons,
melodias Unicas, vai moldando o ser de caminho a fala, na crianca enquanto bebé, o que
com o tempo se torna os primeiros sentidos fonéticos, posteriormente palavras, apesar de
parecer natural e simples deve ser abordada com embasamento e profissionalidade,
devendo ser incentivada, uma atividade realizada com prazer que traz beneficios
naturalmente, em criancas de bercario sendo utilizada junto a outras atividades,
estimulando de forma ludica primariamente, dando a crianca a sensacdo de brincar de
forma que ela ndo veja como uma tarefa obrigatdria e desinteressante, mas prazerosa e
desafiadora dando a crianca a sensacdo de participacdo e vivéncia, cabe a familia a
cooperagao nestes processos, portanto cabe ao professor auxiliar os pais a assisténcia.

VIVENCIAS: DOCENCIA E A MUSICA
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Enquanto instrutor da oficina “Musicalisagdo” dentro da area Artistica abordada
dentro das cadeias curriculares ofertadas pelo projeto “Mais Educagdo” criado
pela Portaria Interministerial n°® 17/2007 e regulamentado pelo Decreto 7.083/10, como
estratégia do Ministério da Educacédo, durante o ano de 2016, em duas escolas da cidade
de Caraubas-RN, uma de rede Municipal e outra Estadual. A partir dessa vivéncia foi
despertada a reflexdo, indagando sobre como a arte e o entorno artistico influenciam
direta e indiretamente na vida dos alunos; e se de fato € eficaz a interdisciplinaridade no
contexto escolar durante a experiéncia; serd possivel observar indicativos positivos?
Dentre os indicativos pontuamos trés principais e mais significativos:

1° Assiduidade e procura pela oficina de maneira que as oficinas eram realizadas
semanalmente e cada vez mais alunos se matriculavam, de modo a percebermos
mudancas e melhorias visivelmente acontecendo. Por exemplo, o humor e entusiasmo
dos alunos na sala eram elevados, a interacdo e participacdo nas tarefas realizadas se
deram de maneira cordial ressaltando a diversidade nas relagdes interpessoais. Até mesmo
0s estudos teoricos cuja atividade costumava ser tediosa para os alunos do ensino
fundamental, parecia que agora o conteudo tornou-se significativo.

2° A participacdo e colaboragdo: As oficina eram executadas em contra turnos nos
colégios, 0 que atraia estudantes dos demais turnos, criangas de idades variadas e turmas
diferentes participavam juntos das aulas, 0 que proporcionava a interacao além dos
respectivos anos, construindo momentos em que 0s saberes eram tecidos em conjunto,
além de serem distribuidos em duplas, trios. Diversas combinac@es, o que estimulava a
cooperacdo em grupo nas atividades, eram relatados por alunos de anos mais avancadas
como 8° e 9° ano, que o vivido na oficina refletia em atividades das matérias curriculares,
além de estimular a criatividade, aliviando tensdes em periodos avaliativos. Verificamos
que a estratégia utilizada em turmas iniciais do ensino fundamental, os recursos didaticos
utilizados nas abordagens interdisciplinares sdo indispensaveis ao lidar com os anos
iniciais do ensino basico, visto que reflete diretamente nas matérias estudadas nas etapas
do ensino regular, por abordar o ludico e ter suas metodologias voltadas a arte. A
correlacdo do que € visto na escola e fora dela ocorre de maneira direta, afirma Alves:
(Alves 2007) “Nesse sentido, como educacdo infantil estd contemplada na educacio
basica, no ensino da arte, e consequentemente na masica, como uma das modalidades
desse ensino, também se configura como uma das linguagens que podem ser abordadas
no contexto da educagao infantil”.

Consequentemente vem o0 3° ponto em que 0 engajamento e colaboracdo dos
alunos nas atividades responde aos interesses institucionais com finalidades das oficinas
direcionadas a criagdo de uma banda marcial que representasse a escola. A escola
destinava verbas para a compra de instrumentos marciais e estudantes por interesse
préprio se voluntariavam para compor a banda, e como uma extensdo da oficina, era
realizado ensaios para eventos, como: “7 de Setembro”, “Aniversario da Escola”,
“Aniversario da Cidade” dentre outros os quais a escola se engajasse. A musica além de
instrumento didatico age nos demais ambitos sociais do aluno, capaz de motivar, inspirar,
capacitar e guiar por caminhos o qual ndo sabia que era possivel trilhar, quando bem
usada pelo educador pode transformar algo tido como comum em uma outra forma de
realizacéo, afirma RECIT:

Quando a masica é percebida pelos educadores como fonte de ensino
aprendizagem, as acbes mais comuns realizadas no dia-a-dia
transformam-se em vivéncias capazes de estimular o desenvolvimento
da crianca; e isso ocorre pela intensa relacdo da musica com o brincar,
gue, em todas as culturas, persiste como forma de preservacao social e
historica (RECIT, 2017 E — 7392, p.25).
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N&o somente como externalizacdo de sentimentos a musica tem seu teor de
afirmacéo cultural, o que esta presente nas demais organizacdes de civilizacOes, e desde
cedo estdo inseridas e atuantes, o que diretamente implica na sua construcéo de carga
cultural e indiretamente em sua personalidade como agente social onde vive.

CONSIDERACOES FINAIS

Presente em todos os cendrios histéricos no campo coletivo e pessoal de todo
individuo, a musica é fonte de inspiracdo, lazer e construcdo de saber do homem, sem
nenhuma distin¢do, ultrapassa fronteiras, tabus, religides, e transcende todos os seres,
exprimindo desde os primordios o que ndo pode ser dito e mostrado ao mundo
comumente. Utilizada de forma prudente e objetivada pode transformar o processo de
aprendizagem do ser, construindo de infinitas formas o conhecimento, unindo o util ao
agradavel, desenvolvendo o raciocinio, saber logico e suas potencialidades sociais,
integrando o individuo a sociedade e dando lhe voz ao contexto em que habita.

Como faz parte da vida humana antes mesmo de nascer de cada sujeito social, é
fundamental e indispensavel seu uso na escola, e a arte no seu teor interdisciplinar
aplicado as demais disciplinas, ndo se sujeitando a apenas ser abordada enquanto
disciplina fechada.
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INTERDISCIPLINARIDADE: um estado do conhecimento em periddicos da &rea
de musica

Romario Pereira da Silva®
Giann Mendes Ribeiro*®

RESUMO

O presente artigo apresenta um estado do conhecimento sobre interdisciplinaridade em
masica. Tem como objetivo investigar como a interdisciplinaridade tem sido discutida na
area da mausica. Centramos a pesquisa apenas nos periodicos da area de musica. Os
trabalhos encontrados ficaram com a linha do tempo entre os anos de 2003 — 2018. As
perspectivas tedricas que fundamentam o estado do conhecimento estdo embasadas nas
pesquisas de Ferreira (2002); Romanowski (2006); e André (2009), na qual sdo
apresentadas a importancia de se mapear trabalhos e pesquisas relacionados com um
determinado tema. No tocante a obtencdo dos dados, fizemos os seguintes procedimentos
metodologicos:  selecdo das publicacbes relacionadas com a tematica
(interdisciplinaridade), leitura titulos dos trabalhos, dos resumos e partes especificas dos
textos, analise critica em relacdo aos textos, criacdo de categorias e apresentacdo dos
resultados alcancados. A partir dos resultados obtidos, constatamos que a
interdisciplinaridade, embora pouco abordada, se faz presente em diversos contextos,
dentro da éarea da mdsica, sendo eles: interdisciplinaridade na pratica do canto;
interdisciplinaridade na formacdo de professores para o ensino de musica;, e
interdisciplinaridade na pesquisa em mausica. Esses textos possibilitaram compreender
como o tema tem sido desenvolvido na area, gerando entendimento sobre o papel do
professor reflexivo em relagdo a sua propria pratica e seu saber interdisciplinar.

Palavras chave. Interdisciplinaridade; Educacdo Musical, Musica; Estado do
Conhecimento.

INTRODUCAO

A construcdo da interdisciplinaridade esta relacionada a articulagdo de varios
conhecimentos a partir de um mesmo objeto de estudo. Com isso, 0 pensamento
interdisciplinar visa a construcdo de teias de informacdes e dialogos entre os diversos
saberes presentes em cada area. Essa interacdo de conhecimentos se faz necessaria nos
varios contextos ao qual o professor esta inserido, haja vista que o professor de musica
na educacdo bésica € um ser que pensa e reflete sobre a sua préatica educativa.

Nesse sentido, a interdisciplinaridade vai muito além de apenas integrar ou
articular conteidos e conhecimentos de areas diversas. Acreditamos que deva haver um
envolvimento total entre os participantes, no caso de varios professores, ou um
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Rio Grande do Norte — IFRN. E-mail: giannribeiro@gmail.com.
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comprometimento na aquisi¢do de novos conhecimentos, no caso de um unico professor,
em um projeto/pratica interdisciplinar. Neste sentido, iremos apresentar alguns conceitos
e pensamentos a respeito da interdisciplinaridade.

Interdisciplinaridade: pressup6e uma nova forma de producdo do
conhecimento voltada aos fendmenos complexos. Em seus
pressupostos, busca operar entre as fronteiras disciplinares ndo somente
a partir de trocas tedricas, metodologicas e tecnoldgicas, mas
igualmente criando novas linguagens e instrumentais, além do
compromisso de (re)ligar conhecimentos gerados pelo pensamento
disciplinar. (ALVARENGA et al, 2015, p.63).

A proposta interdisciplinar proporciona um didlogo entre as disciplinas
envolvidas, nesse sentido é possivel articular saberes, tanto entre as areas das Artes quanto
com outras areas de conhecimento. Nesse entendimento, Fazenda (2002, p.31) define a
pratica interdisciplinar como: “caracteriza-se pela intensidade das trocas entre 0s
especialistas e pela integracdo das disciplinas num mesmo projeto de pesquisa”. Com
isso, € importante que se tenha um mesmo objeto de estudo, sendo ele indispensavel para
que se construa uma pratica interdisciplinar significativa (FAZENDA, 2008).

Nesse sentido é necessario que ocorra articulacdo entre conhecimentos, visando
acOes interdisciplinares significativas. Garcia (1999) aponta para a necessidade de os
professores ndo restringirem o conhecimento apenas na esfera pedagogica, e sim em um
“amplo conhecimento” sobre as realidades sociais e culturais a qual ele estd inserido.
Nesse sentido, “falar de interdisciplinaridade escolar, curricular, pedagdgica ou didatica
requer uma profunda imersdo nos conceitos de escola, curriculo ou didatica”
(FAZENDA, 2008, p.21). Para tanto, os saberes relacionados a escola sdo importantes
para a construcdo de uma préatica interdisciplinar significativa. Com isso, faz-se
necessario respeitar o saber dos alunos e a sua forma de integracao, uma vez que eles sao
adquiridos nas interagdes cotidianas onde os mesmos estéo inseridos (Fazenda, 2008).

Nesse entendimento, pensado na formacéo inicial do educador musical, Penna
(2006) sugere uma abertura nos curriculos, de forma que haja didlogo entre os saberes,
proporcionando interagdo e articulagdo entre eles. “A interdisciplinaridade, o dialogo
entre campos do saber, ndo pode estar restrito a pesquisa ou a pés-graduacéo; pode e deve,
a nosso ver, integrar e enriquecer a prépria formacdo do educador musical, na
licenciatura” (PENNA, 2006, p.41). Nisso, as interagdes que podem ser constituidas a
partir do curriculo interdisciplinar corroboram com essa perspectiva, pois esta
diretamente relacionada com os saberes, na formacéao do professor, seja ele de musica ou
de outra area.

As acdes interdisciplinares possibilitam o encontro e o dialogo entre os saberes
musicais e saberes diversos. Nesse sentido, a perspectiva interdisciplinar proporcionam
um olhar mais abrangente, dialogando com outras areas e gerando novos conhecimentos
e possibilidades didaticas na pratica docente.

Na busca por compreender como o tema tem sido abordado na &rea da musica, o
objetivo deste trabalho é de investigar como a interdisciplinaridade tem sido discutida na
area da musica. Dessa forma, optamos pela construcdo de um estado do conhecimento,
visando mapear e conhecer as pesquisas realizadas no &mbito da musica.

O ESTADO DO CONHECIMENTO

O estado da arte ou estado do conhecimento se configura como sendo um
mapeamento de pesquisas sobre um determinado tema, propondo apresentar
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consideracBes ou perspectivas em relagdo as discussbes que tem sido feitas em
determinada area de conhecimento. Nesse sentido;

Esses mapeamentos sdo fundamentais para acompanhar o processo de
constituicdo de uma area do conhecimento, porque revelam temas que
permanecem ao longo do tempo, assim como 0s que esmaecem, 0S que
despontam promissores e os que ficam totalmente esquecidos. O
material que serve de base para esses mapeamentos, isto é, aquilo que
constitui o corpus sobre o qual é elaborada a sintese integrativa —
relatorios de pesquisa, artigos de periddicos, textos apresentados em
eventos cientificos — é submetido a um olhar critico que permite
identificar redundancias, omisses, modismos, fragilidades tedricas e
metodologicas, que se adequadamente consideradas e corrigidas,
contribuem para o reconhecimento do status cientifico da &rea e
aumentam sua credibilidade junto a comunidade académica/cientifica
(ANDRE, 2009, p.43)

E importante que determinado tema seja mapeado, pois a busca ira apresentar um
panorama sobre as discussdes em torno do mesmo. Com isso, Ferreira (2002) comenta
que esses tipos de pesquisas proporcionam o desafio de mapear determinada producéo
em campos de conhecimentos diversos. No mesmo entendimento, os “Estados da arte
podem significar uma contribuicdo importante na constituicdo do campo tedrico de uma
area de conhecimento” (ROMANOWSKI, 2006, p.39). Dessa forma, temos o contato
direto com diversas producgdes, proporcionando aproximacgdo com o tema em foco, uma
vez que o estado do conhecimento é caraterizado quando a pesquisa fica situada em
apenas um determinado local de buscas (ROMANOWSKI, 2006).

Sendo a interdisciplinaridade pouco discutida na area da musica, a motivacao para
a realizagéo desta pesquisa parte da necessidade de conhecer as publicagdes que discutem
o tema, bem como conhecer 0s aspectos ao qual esta associado.

Estados da arte podem significar uma contribuicdo importante na
constituicdo do campo tedrico de uma area de conhecimento, pois
procuram identificar os aportes significativos da construcéo da teoria e
pratica pedagdgica, apontar as restri¢cdes sobre 0 campo em que se move
a pesquisa, as suas lacunas de disseminagdo, identificar experiéncias
inovadoras investigadas que apontem alternativas de solucdo para os
problemas da prética e reconhecer as contribui¢cbes da pesquisa na
constituicdo de propostas na area focalizada (ROMANOWSKI, 2006,
p.39).

A possibilidade de conhecer as lacunas e identificar sdo importantes para a
construcdo do conhecimento em relacéo a area que se deseja pesquisar. Nesse sentido,
Ferreira (2002, p. 258) comenta a respeito da motivagdo dos pesquisadores que: “é a do
ndo conhecimento acerca da totalidade de estudos e pesquisas em determinada area de
conhecimento”. Dessa forma, a construgdo do conhecimento sempre estard em constante
renovo.

O foco desta andlise estd centrado nas pesquisas presentes nos periddicos de
musica que catalogamos na Plataforma Sucupira. Com base nisso, esta pesquisa se
caracteriza como um estado do conhecimento, visto que esta centrada em apenas um local
de busca, os periddicos.

METODOLOGIA
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Este trabalho segue os procedimentos metodoldgicos de uma pesquisa
bibliografica, uma vez que “é aquela que se realiza a partir do registro disponivel,
decorrente de pesquisas anteriores” (SEVERINO, 2007, p.122). Nesse sentido, esta
modalidade de pesquisa mapeia determinadas obras em torno de um tema especifico, com
base em pesquisa ja realizadas. Nessa perspectiva, Gil (2002) comenta que esse tipo de
pesquisa é desenvolvida a partir de materiais ja produzidos. O autor salienta:

As fontes bibliograficas mais conhecidas sdo os livros de leitura
corrente. No entanto, existem muitas outras fontes de interesse para a
pesquisa bibliogréfica, tais como: obras de referéncia, teses e
dissertacdes, periddicos cientificos, anais de encontros cientificos e
periddicos de indexagdo e de resumo (GIL, 2002, p.64).

E importante que o pesquisador ja tenha em mente os possiveis locais de busca.
Nesse sentido, para esta pesquisa, a fonte escolhida foram os periédicos de musica. Para
Gil (2002, p.66) “fontes desta natureza podem ser muito importantes para a pesquisa, pois
muitas delas sdo constituidas por relatorios de investigagdes cientificas originais”. Nesse
sentido, ter clareza no tema e saber onde procurar, como procurar e quais fontes trabalhar
é fundamental para o desenvolvimento de uma pesquisa. Dessa forma, o carater desta
pesquisa € descritivo, pois, apresentamos 0s objetivos, procedimentos metodoldgicos,
bem como os resultados das pesquisas encontradas.

Para obtencdo das informacgfes desta pesquisa elencamos 0s seguintes passos:
primeiramente conhecer quais os periodicos na area de musica. Para tanto, consultamos
a plataforma sucupira, responsavel pela avaliacdo dos periddicos, no caso em questdo, 0s
periddicos da area de musica. A partir dessa busca, encontramos 23 periddicos,
especificos de musica, sendo: Revista PerMusi; Musica Hodie; Opus; Revista da Abem;
Debates; Revista Brasileira em Musica; Musica Popular em Revista; Modus; Masica em
Perspectiva; Musica & Cultura; Musica na Educacdo Basica; Mdusica e Linguagem;
Mdusica em Contexto; Pesquisa em Musica; Revista do Conservatorio UFPeL; Revista
Mdsica; ICTUS; Claves; Sonora; Orfeu; Revista em Pauta; Ouvirouver; e VVortex.

O segundo passo foi encontrar os bancos de dados de cara um dos periddicos e
iniciar uma busca por trabalhos relacionados com o tema sobre interdisciplinaridade.
Nesse sentido, utilizamos apenas um Unico descritor, “interdisciplinaridade”, e decidimos
fazer buscas em cada volume das revistas, procurando nos artigos, palavras-chave, titulos
ou perspectivas relacionadas ao tema. A partir desses filtros, realizados em cada
periddico, relacionamos os trabalhos encontrados para uma leitura aprofundada.

Apos todas as filtragens serem realizadas, fizemos leituras de todos os resumos e
selecionamos apenas 15 trabalhos, entre os anos de 2003 — 2018, pois tratavam do tema
em questéo, estando de acordo com a posposta desta pesquisa.

Tabela 1: Total de Pesquisas Encontradas.
Periodicos de Musica Qualis Al Quantidade de Trabalhos

Revista ABEM 2
Revista OPUS
Revista PERMUSI
Musica em Contexto
Musica Hodie
Em Pauta
Mdsica e Linguagem
Mdsica na Educacdo Basica

I
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| Total | 15 |
Fonte: Elaborada pelos autores (2019).

A partir das leituras dos resumos e partes especificas do corpo do texto,
apresentamos, de forma sucinta, o contexto de cada investigacdo, seus objetivos,
procedimentos metodoldgicos utilizados, bem como os resultados obtidos.

ANALISE DO DADOS E RESULTADOS

Com base nos dados obtidos, foi possivel organizar as pesquisas em categorias
diversas. Isto possibilitou visualizar como o tema tem sido trabalhado, visto que engloba
aspectos distintos, dentro da area da educacdo musical e da performance musical. Os
resultados alcancados em outras pesquisas possibilitam contribuicdes para o pesquisador
que esta imerso no tema (Severino, 2007).

Tabela 2: Distribuicdo das Pesquisas por Categorias.

. Quantidade de
Categorias Trabalhos
Interdisciplinaridade na prética do canto 5
Interdisciplinaridade para a formacao de professores de 4
musica
Interdisciplinaridade na Pesquisa em musica 6
Total 15

Fonte: Elaborada pelos autores (2019).

Interdisciplinaridade na Pratica do Canto: Em sua pesquisa, Araujo et al
(2003) apresentam as possibilidades de integracdo entre as abordagens da acustica
musical, fisiologia da voz e da etnomusicologia. O foco ficou centrado na elaboracdo de
conceitos e instrumentos adequados a analises de praticas vocais para estilos musicais
diversos. Foi utilizado um estudo de caso, tendo por base essas trés abordagens. A partir
da tradicdo interdisciplinar da disciplina musicologia, os autores fazem uma revisao da
literatura e apontam que ha uma intensdo articulada de interpretacdo na performance
musical. J& Fucci Amato (2007) elaborou consideracfes reflexivas a respeito das
vertentes educativo-musicais e socioculturais, relacionadas ao canto coral. Foi utilizado
um estudo qualitativo e baseou-se em uma revisdo de literatura de carater exploratorio. A
partir da pesquisa, a autora concluiu que o canto coral é uma relevante manifestacdo
educativo-musical e em uma significativa ferramenta de agéo social.

A pesquisa de Storolli (2007) objetivou investigar as questbes relativas a
performance e a criacdo artistica do trabalho a partir das relagBes entre movimento,
respiracdo e canto, fundamentado principalmente na pratica da Respiracao Vivenciada. A
autora realizou uma contextualizacdo desta experimentacdo préatica, buscando inseri-la
em um panorama mais amplo da criacdo performatica. Nesse sentido, a autora traz a
interdisciplinaridade a partir do dialogo entre conhecimentos diversos presentes no ato da
performance musical, o canto. Por sua vez, a pesquisa de Medeiros (2014) abordou o
encontro entre a linguistica e a masica, desvendando aspectos relacionados ao canto e fala
a partir de estudos empiricos e ideias dinamicistas. O trabalho tem por base os estudos ja
realizados uma tese de doutorado

No trabalho de Nogueira e Silveira (2011) é apresentada uma analise do
manuscrito do baritono gaucho Andino Abreu (1884-1961), no qual é abordado varias
reflexGes sobre a pratica, interpretacdo e a aprendizagem do canto, tendo como base
abordagens interdisciplinares a partir de interacGes entre filosofia, psicanélise e de
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estudos da linguagem. Em suas consideracfes, os autores reforcam a importancia do
manuscrito de evidenciar as relagdes entre vérias areas de conhecimento no ato de cantar.

Interdisciplinaridade para a Formacao de Professores de Musica

O trabalho de Lima (2003) trata de uma perspectiva interdisciplinar relacionada a
performance e a docéncia musical. A autora prop6e uma discucdo téorica sobre o tema e
apresenta uma analise sobre a performance e a pratica docente em musica. Ja Penna
(2006) analisou como, no percurso do ensino de arte e de musica, objetivos essencialistas
e contextualistas tém sido confrontados, discutindo como os projetos educacionais
extraescolares, de carater social, tém apontado a necessidade de ultrapassar essa oposicao.
Com base no texto da professora Tania Cancado, que trata sobre a experiéncia do Projeto
Cariunas, sendo apresentado ao Férum de Debate Educagdo Musical e Diversidade. Nesse
sentido, um dos pontos destacados foi relacionado ao papel da interdisciplinaridade. A
autora aponta para a necessidade de haver didlogo com as demais areas de conhecimento,
visando perspectivas interdisciplinares, multidisciplinares e transdisciplinares, para o
fortalecimento da pesquisa e da formacao do professor.

O trabalho das autoras Kleber e Cacione (2010) apresentou 0s aspectos sobre a
experiéncia de realizar o projeto integrado intitulado “Forma¢ao de professores:
consolidacdo das praticas interdisciplinares nas licenciaturas” envolvendo oito cursos de
licenciatura da Universidade Estadual de Londrina (UEL). O objetivo desse projeto teve
a finalidade desenvolver uma experiéncia académica de carater a interdisciplinaridade.
Nos resultados obtidos, as autoras destacam que houve um avanco qualitativo dos cursos
de graduacdo envolvidos com o projeto, proporcionando mais conhecimento em relagéo
a complexidade da escola, dos saberes escolares e da formacdo de professores para a
educacao basica. J& o trabalho de Braga (2012) trouxe consideracdes sobre a formagéo de
professores numa perspectiva interdisciplinar através de uma proposta a realiszda no
componente curricular Piano Suplementar. A autora faz uma breve reviséo de literatura,
apresentando conceitos e perspectivas sobre interdisciplinaridade. Em  suas
consideracdes, a autora comenta sobre a importancia de se relacionar diversos saberes na
construcdo docente e no desenvolvimento de propostas para o ensino de musica.

Interdisciplinaridade na pesquisa em musica

Em sua pesquisa, Bustos (2007) apresenta um relato de pesquisa, na qual realizou
um itinerario sobre pesquisas em educacdo musical, tendo o foco para o tema
interdisciplinaridade. A autora apresenta conceitos relacionados a interdisciplinaridade
no campo de ensino-aprendizagem musical. J& Lima (2007) objetivou apresentar
conceitos referentes a interdisciplinaridade, abordando perspectivas e aspectos
metodologicos relacionados com a proposta interdisciplinar e sua aplicabilidade no
ensino musical. Nas consideracdes, a autora traz a reflex&o sobre diversos valores que
devem integrar a agdo pedagogico-musical, tais como: filosoficos, socioldgicos e
antropoldgicos.

O trabalho de Fucci Amato (2010) objetivou apresentar algumas reflexdes sobre
as possibilidades de exploracdo das inter-relacfes entre saberes e praticas musicais e de
outras areas. A autora, apresentou inicialmente alguns termos que identificam
modalidades e abordagens de pesquisa que propdem interacdo entre diferentes campos do
conhecimento, tais como interdisciplinaridade, multidisciplinaridade,
transdisciplinaridade, pluridisciplinaridade e multireferencialidade. A metodologia usada
teve por base uma revisdo de literatura envolvendo areas como musica, educagéo musical,
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educacdo, sociologia, gestdo e ciéncias da salde, além da filosofia, da teoria do
conhecimento e da epistemologia. Em suas consideracdes, a autora aponta caminhos de
integracdo interdisciplinar na musica e na educacdo musical. Nessa ideia, o trabalho de
Freire (2010) tem o foco centrado nas tendéncias recentes do pensamento cientifico e na
pesquisa em musica, voltada para valorizacdo do enfoque subjetivo a pesquisa e para a
ampliacdo do campo de pesquisa na area de musica com base no pensamento pés-
moderno. A autora também trata sobre a contribuicdo da interdisciplinaridade as
pesquisas em musica.

O objetivo de Franca (2013) foi ampliar a rede de significados no tocante a origem
da masica. O texto traz uma revisita ao tema, colocando-o em uma abordagem
interdisciplinar, ampliando as abordagens e perspectivas sobre tema, uma vez que, 0
conhecimento se constitui de uma complexa rede de interagdes, conceitos e ideias.

Por fim, Costa (2015) o objetivo foi elencar iniciativas ligadas a saide do musico
no Brasil em diferentes contextos educativos, incluindo pesquisas e atividades de
promocdo da saude ocupacional, de forma a tracar uma trajetoria do tema no pais. O
percurso metodoldgico se baseou em consultas nos anais de encontros nacionais da
ANPPOM e ABEM no periodo entre 2010 e 2014. Destaca-se pouca discussdo a respeito
do tema pesquisado no tocante a educacao preventiva. Em seus resultados a autora aponta
a necessidade de ampliar estudos e aplicacbes de carater interdisciplinar, no tocante a
fortalecer a interacédo entre as areas da saude, musica e da educacéo.

CONSIDERACOES FINAIS

Com base nas leituras dos trabalhos foi possivel constatar perspectivas distintas a
respeito da interdisciplinaridade, na &rea da musica. Embora todas as pesquisas envolvam
préticas interdisciplinares, direta ou indiretamente, o tema é bastante abrangente e situa-
se em contextos diversos. Os resultados apontaram para trés contextos especificos, sendo:
interdisciplinaridade na pratica do canto; interdisciplinaridade na formacdo de
professores para o ensino de musica; e interdisciplinaridade na pesquisa me musica.

Esses textos possibilitaram compreender como o tema tem sido desenvolvido na
area, gerando entendimento sobre o papel do professor reflexivo, tendo em vista a sua
prépria pratica e seu saber interdisciplinar, no exercicio docente. Com isso, pensamos que
0 tema é bastante relevante, tanto no tocante a interacdo entre a area das artes como entre
amausica e demais areas de conhecimento, dai a necessidade de mapear e discuti-lo. Nesse
sentido, torna-se necessario a construcdo de um estado da arte, visando investigar, de
forma mais abrangente, como o tema tem sido abordado e discutido, tanto em bancos de
teses e dissertacdes, anais de congressos e fontes diversas de publicacdes cientificas.
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A UTILIZACAO DO TEATRO CIENTIFICO COMO FERRAMENTA
INTERDISCIPLINAR NO ENSINO DE CIENCIAS
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RESUMO

Comumente reporta-se dificuldades acerca da aprendizagem dos contetdos das
disciplinas das ciéncias exatas, como por exemplo fisica e quimica. Na maioria das vezes
ao abordar contetidos tedricos, os alunos acabam por dissocia-los da realidade de seu
cotidiano. De acordo com Bezerra, Nunes e Alves (2018, pg. 141.) “E crescente no meio
social discussBes de problemas complexos e dificeis de serem entendidos e resolvidos
isoladamente”. Dado essa dificuldade, tém sido desenvolvidas ferramentas voltadas para
melhoria do processo de ensino e aprendizagem. Uma delas é o Teatro Cientifico (TC)
como ferramenta interdisciplinar. Com o intuito de incentivar os discentes a melhorar sua
aprendizagem, passando a ver as aulas da disciplina de maneira mais atraente e assim
garantindo um melhor rendimento curricular. Neste trabalho, através de fichamentos e
mapas conceituais, foi produzida uma anélise qualitativa bibliografica, composta a partir
de trabalhos envolvendo interdisciplinaridade na pratica do ensino de ciéncias, utilizando
como ferramenta o TC e sua influéncia na aprendizagem e formagdo de uma cultura
cientifica. Foram utilizados os seguintes materiais: trés artigos publicados em revistas
eletronicas, dois trabalhos publicados em eventos sendo, um publicado no Intercom e
outro no Enpec, uma tese de doutorado em quimica e uma dissertacdo. Esses autores
utilizaram a interdisciplinaridade por meio do teatro cientifico aliada a ementa disciplinar
no ensino das ciéncias exatas, em sua grande maioria nas areas de quimica e fisica.
Trabalhando com os discentes a teatralidade, pode-se perceber que a utilizagcdo do TC
contribui para a aprendizagem significativa, visto que, os préprios alunos envolvem-se
nas atividades teatrais, aprendendo a cada ensaio. Essa metodologia vem aos poucos
ganhando espaco no ambiente tanto escolar quanto universitario, com a criacao de grupos
teatrais fixos, que buscam ndo somente aplicar o contetido, mas colaborar para a criagao
de uma cultura cientifica de modo ludico e atrativo, estimulando a interacdo e
transformando o corpo discente em membro ativo nas atividades. Com isso pode-se
concluir que a utilizacdo desta metodologia apresenta significativa eficacia para o ensino
e aprendizagem podendo ser utilizada ndo apenas na area das ciéncias exatas, mas
aplicado também nas mais diversas areas do conhecimento.

Palavras-chave: Teatro Cientifico; Interdisciplinaridade; interatividade; ensino das
ciéncias.

7 Instituto Federal de Educagcéo, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte, BR 405, Km 154 s/n, Chico
Caja, Pau dos Ferros, RN. bellferoc@gmail.com

18 |nstituto Federal de Educagc&o, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte, BR 405, Km 154 s/n, Chico
Caja, Pau dos Ferros, RN. leylianesalvatore2000@gmail.com

19 Instituto Federal de Educagc&o, Ciéncia e Tecnologia do Rio Grande do Norte, BR 405, Km 154 s/n, Chico
Caj4, Pau dos Ferros, RN. ayla.bizerra@ifrn.edu.br

ENACEI/SEMAPED, UERN, Mossord, RN — 2019


mailto:bellferoc@gmail.com
mailto:leylianesalvatore2000@gmail.com
mailto:ayla.bizerra@ifrn.edu.br

47

INTRODUCAO

O teatro desde a Grécia antiga, onde foi originado, tem como principal objetivo
entreter um publico fazendo com que ele desfrute de diversas emocdes, sejam elas humor,
drama, 6dio, compaixao, prazer dentre outras. A tragédia grega foi o primeiro género
teatral a surgir na Grécia antiga, na qual apresentavam histdrias dramaticas e tragicas,
envolvendo deuses e herois mitologicos. Adiante surge um género adicional, a comédia
grega, uma das principais caracteristicas era a abordagem de temas relacionados ao
cotidiano, que ndo envolviam grandes emocdes, dramas e tragédias, sempre trazendo
criticas e satiras expressadas por meio do humor.

Segundo Filho, na idade média “O teatro medieval foi marcadamente didatico,
servindo de ferramenta para a catequese de ateus e pagéos, aos quais se deviam ensinar a
verdade ¢ o caminho da salvag¢do” (2015, p. 3). Ao longo dos séculos o teatro passou a
ser utilizado como ferramenta de entretenimento, comunicagéo e perpetuacédo de historias
e contos. Ademais o teatro estimula o individuo no seu desenvolvimento mental e
psicolégico (VIEIRA, 2010), sendo um importante veiculo de transmissdo de
conhecimento.

Na antiguidade os fendmenos ocorridos eram explicados por meio do empirismo
ou animismo, sendo considerado por muitos como pré-ciéncia. Segundo, Ramos, Neves
e Corazza, (2009) com a criacdo do método cientifico a partir do século XVI, surge a
Ciéncia Moderna como uma revolucgdo, diante disso a ciéncia passou a ser conhecida
como um conhecimento obtido por intermédio do estudo, pratica ou pesquisa que pode
ser validado através do método cientifico, gerando leis, regras, modelos ou axiomas.

A juncdo do teatro com a ciéncia ainda é recente, por virtude de ambas as areas
serem distintas, o teatro esta diretamente ligado as artes e culturas, ja a ciéncia é uma area
ampla de conhecimento dedicada ao estudo da natureza universal e suas tecnologias.
Frequentemente sdo planejadas novas metodologias de ensino, que visam democratizar o
conhecimento cientifico no aspecto social e cultural. Dessa forma, pode-se considerar de
acordo com Bezerra, Nunes e Alves (2018, p. 141-149) que uma das melhores maneiras
de se realizar esse feito € atraves de ferramentas educacionais que consigam conectar arte
e ciéncia; como por exemplo o teatro cientifico, que demonstra ser uma ferramenta de
sublime eficiéncia para o ensino aprendizagem.

Segundo Oliveira, Silva e Sousa (2015, p. 2) “o teatro cientifico, tem como
finalidade divulgar o conhecimento através de pecas teatrais visando uma evolu¢do para
uma educacao interdisciplinar”. Além disso, o TC podera desenvolver reflexdes acerca
de determinada tematica debatidas no contexto em sociedade e do meio cientifico. E
notdrio também que no Brasil cada vez mais se tem acentuado o desenvolvimento de
grupos de TC no ambito de formacao académica, visto que, ele pode simplificar o ensino,
habilitar os discentes a atuar mutuamente em conjunto e exercitar a atencdo, persisténcia,
solidariedade e ampliar a autoconfianga (BEZERRA, 2018).

Segundo Bezerra, Nunes e Alves “O teatro cientifico por si s6 ¢ uma ferramenta
interdisciplinar” (2018, p. 143), pois assim como a interdisciplinaridade ele aborda
tematicas que sdo entendidas como um meio de trabalhar a diversidade de um tema com
abordagens em mltiplas disciplinas. E a unido entre as diversas areas de conhecimento,
para transmitir algo inovador, expandir sabedorias, reaver possibilidades e exceder o
pensamento critico. E persistir no método investigativo, na diligéncia de dominagéo do
saber (BONATTO, A. etal. 2012).

Com o intuito de incentivar os discentes a melhorar sua aprendizagem, educadores
passaram a desenvolver novas metodologias de ensino ligadas ao teatro cientifico, com a
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finalidade de despertar nos alunos o interesse pelas aulas das disciplinas de ciéncias exatas
de modo mais aprazivel, garantindo assim, um melhor rendimento curricular.

Portanto, o objetivo deste trabalho, € apresentar uma pesquisa bibliografica
realizada através de fichamentos e mapas conceituais de trabalhos envolvendo
interdisciplinaridade na pratica do ensino de ciéncias, utilizando como ferramenta o TC
e sua influéncia na aprendizagem e formacdo de uma cultura cientifica. Serdo expostos
neste trabalho questionamentos que inclui o TC no ensino de ciéncias exatas (matematica,
quimica e fisica), nos Gltimos anos (2010-2018), onde serdo destacados a importancia do
uso do teatro cientifico como uma ferramenta interdisciplinar para uma melhoria no
ensino, no intuito de sanar as dificuldades de aprendizagem na &rea; na formacéo de uma
cultura cientifica de divulgacao e aprimoramento na formacao sociocultural.

REFERENCIAL TEORICO

Sabe-se que o ser humano desde o inicio da sua existéncia, buscava maneiras de
comunicar-se. Na pré-historia, como comprovado arqueologicamente, eram utilizadas as
chamadas pinturas rupestres como forma de registrar os feitos passados pelos nossos
ancestrais, por meio delas pode-se observar a presenca de cerimonias e cultos, onde
utilizavam da encenacdo para expressar-se (BERTHOLD, 2000). Esse método de
comunicacgao transpassou séculos, prosseguindo da idade antiga, até o inicio das primeiras
civilizacdes orientais, ganhando nome e sendo oficializado na Grécia por volta do século
IV a.C, (OLIVEIRA, 1993). Na idade media envolta por teméaticas em sua maior parte
ligadas a religiosidade estendendo-se até a contemporaneidade onde é diretamente ligado
a cultura, arte e sociedade.

Conforme Gimenez (2013, p. 25) “desde os primdrdios, o teatro j& era entendido
como uma linguagem e é através dela que expressamos nossos sentimentos e
comunicamos as producdes culturais e cientificas da humanidade as geracdes atraves dos
tempos”. Sendo assim o teatro mostra-se como uma eficiente ferramenta de divulgagéo
cultural, isso se da devido a capacidade dessa forma de expressdo corporal conseguir
conquistar uma gama de publico grandiosa, além do mais o teatro é uma forma de arte
gue consegue perpetuar o conhecimento, pois cada espetaculo possui suas peculiaridades.

“Uma das possibilidades para suprir a falta de conhecimento cientifico e uma das
principais alternativas de educagdo ndo-formal ¢ a divulga¢ao da ciéncia” (BRITO,
SILVA e SILVEIRA, 2010, p. 02), que ainda é pouco divulgada pelas midias e outros
meios. Esta pode ser explorada de diversas formas como descreve Bezerra:

A divulgacdo cientifica € um meio de levar a ciéncia a todos, seja
através do espaco educacional formal, ou outros meios, como televiséo,
centro de ciéncias e o teatro cientifico, como aqui ja tdo discutido. Hoje
é comum ver museus cientificos e centros de ciéncias se apropriarem
do ludico para trabalhar tanto no aluno de ensino bésico (fundamental
e médio) quanto no aluno de ensino superior. (BEZERRA, 2018, p.
32).

Por conseguinte, é notorio o qudo eficiente o TC como ferramenta de ensino é
produtivo na aprendizagem significativa dos discentes, e que aos poucos vem
conquistando espaco no ambiente escolar e académico atualmente. Mas ainda assim, de
acordo com Bezerra este meio ndo ¢ tdo divulgado, visto que, a “arte e ciéncia sdo
frequentemente consideradas areas opostas e inconciliaveis, traduzindo um preconceito
surgido no periodo moderno” (JUNIOR, 2015 p. 23).
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Partindo dessas reflexdes, o teatro surge como uma possibilidade, uma
estratégia de ensino/comunicacdo (ndo formal) da ciéncia que se
aproxima mais das experiéncias pessoais de quem recebe o
conhecimento, e entendemos que através desta estratégia é possivel
comunicar a ciéncia, proporcionando ao espectador uma reflexdo
critica da e sobre a ciéncia, além de contribuir para a formacao de uma
cultura cientifica. Acreditamos que as relagdes teatro/educacgéo tém um
largo potencial didatico e de divulgacdo, podendo ser desenvolvidas
em diferentes contextos, através das mais diversas abordagens e com
objetivos especificos. (BRITO, SILVA e SILVEIRA, 2010, p. 10).

Como observado nos trabalhos de Filho (2015) e Pereira (2018), é perceptivel um
alto nivel de dificuldade de aprendizado nas areas das ciéncias exatas, o principal motivo
desse fato é a dissociacdo de contetdos com a realidade dos estudantes, visto que parte
elementar das matérias de ciéncias exatas sdo de dificil execucdo pratica, boa parte pela
precariedade na estrutura das escolas publicas, com pouco material didatico disponivel,
pela falta de preparacdo por parte do corpo docente, principalmente 0s que ndo sao de
areas especificas e buscam suprir o déficit de professores em tais areas. Por consequéncia
eles se prendem ao ja desgastado ensino tradicional, provocando falta de estimulos nos
estudantes.

Desta forma numerosos conceitos de estudos aplicados em aula, quando nédo

testados, tornam-se despreziveis. A vista disso, € importante conceder significado a esse
aprendizado gerando possibilidades para que educandos vivenciem esses conceitos de
modo funcional, claro e aprazivel. Com a utilizacdo de recursos recorrentes, o professor
consegue despertar o interesse dos alunos com o uso do teatro, filmes, entre outras
ferramentas. (CAMPANINI e ROCHA, 2017).
Acerca dessas cogitagdes “ressaltamos aqui um outro ponto essencial para esta qualidade
de ensino a qual estamos buscando, a pratica de atividades interdisciplinares”
(BEZERRA, 2018, p.21), que é atualmente uma grande necessidade, buscar meios para
contextualizar contetdos que estéo relacionados diretamente com o cotidiano.

METODOLOGIA

Este trabalho tem por finalidade, evidenciar as contribui¢des do TC para melhoria
do ensino e aprendizagem no ambito escolar. Desse modo, foram pesquisados trabalhos
que relacionam teatro cientifico a educacdo como ferramenta interdisciplinar destacando
assim oito trabalhos, sendo eles descritos no quadro 01:

QUADRO 01 - Trabalhos pesquisados que utilizam o TC como ferramenta de ensino

AUTOR NOME DO ARTIGO DATA DA
PUBLICACAO
BRITO, N. O Teatro Como Estratégia de Comunicacéo da | 2010.
SILVA B. Ciéncia.
SILVEIRA, F.
GIMENEZ, H. Teatro cientifico: Uma Ferramenta Didatica | 2013.
para o Ensino de Fisica.
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NUNES, O. ALVES,
A

interdisciplinar.

JUNIOR, S. Quimica em cena: uma proposta para formacao | 2015.
inicial de professores de quimica.

FILHO, M. Matematica em Cena: aprendizagem por meio | 2015.
da montagem de pecas do Teatro Matematico

CAMPANINI, D. Ciéncia e arte: contribuicbes do teatro

ROCHA, B. cientifico para o ensino de ciéncias em atas do
E 2017.

npec.

BEZERRA, S. Teatro cientifico: uma estratégia | 2018.
interdisciplinar de integracdo de conteudos de
ciéncia, tecnologia e sociedade.

PEREIRA, S. O processo de elaboragdo de pecas de teatro | 2018.
cientifico na formacao inicial de professores de
quimica.

BEZERRA, S. O teatro cientifico: uma ferramenta | 2018.

Fonte: produzido pelas autoras

Os artigos estudados para o presente trabalho foram classificados nas categorias

mencionadas adiante:

Disciplinas envolvidas:

W Quimica

W Fisica

W Matematica
Niveis de ensino:

W Ensino Médio

W Graduacio

Foco de abordagens:

W Ferramentas de ensino

W Teatro Cientifico

W Suprir dificuldades de aprendizagem

W Formagc&o de Cultura Cientifica e Sociocultural
W Divulgacio Cientifica

W TC como ferramenta interdisciplinar
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RESULTADOS

Ao fim desta pesquisa qualitativa bibliografica podemos observar que o TC esta
aos poucos ganhando espa¢o no meio escolar e académico, com a formagéo de grupos
teatrais que acabam por se estabelecer nas instituicbes de ensino, afirmando o quéo
estimulante ¢ essa ferramenta. Assim como as grandes companhias de teatro classico, o
teatro cientifico tem a capacidade de sustentar-se e perpetuar-se através do tempo, sendo
de significativa importancia por aliar a dinamizacao ludica, trabalhando o corpo e suas
expressdes fisicas e emocionais, trazendo diversos contextos sociais e criticos dentro do
ensino das ciéncias. Também é perceptivel nos artigos analisados que o Teatro Cientifico
¢ um instrumento de ensino e aprendizagem eficaz que possibilita uma melhor
comunicagéo entre docente e discente.

De acordo com os dados obtidos podemos destacar ainda os principais pontos
presentes no trabalho, no qual foi produzido um mapa conceitual para expd-los, que serdo
apresentados na figura 01.

FIGURA 01 - Mapa conceitual elaborado a partir dos trabalhos consultados

[Teatro Cientifico |

|

Meio de '—u,ge.-discjpunandade H_Ferramenta luduca]

comunicagao
Ementa disciplinar ]\

Quimica [Fisica]

N\ |

Aproxima educadores e educandg

‘| Ciéncias exatas ]

. - & ™~ /
|Ensino tradicional | [Nova metodologia (TCi
[Alunos desestimu!ados] [Alunos estimulados]
! |

° Dissocia'u;ao de realidade
e Dificuldade na aprendizagem
e Queda no rendimento

Busca pelo conhecimento
Estimula a interagdo
Fixagdo do contetdo
Melhoria na aprendizagem

Fonte: produzido pelas autoras

O mapa conceitual elaborado enfatiza o teatro cientifico como ferramenta
interdisciplinar sendo um meio eficiente de comunicacdo. Uma ferramenta ludica que
aliada aos contetdos das ciéncias exatas (quimica, fisica e matematica), torna-se uma
estratégia que estimula mais o corpo discente a construir o proprio conhecimento. Além
disso, de acordo com os trabalhos consultados, percebeu-se também que esse método
incentiva a interacdo entre aluno e professor, quebrando a hierarquia de ensino, fazendo
com que conteudos de dificil compreenséo sejam assimilados facilmente. Proporcionando
ainda uma melhoria na aprendizagem, diferentemente do ensino tradicional, que apesar
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de eficiente por vezes nao consegue atingir por completo a compreensdo do corpo
estudantil.

CONCLUSAO

Quanto a eficiéncia da utilizacdo do Teatro Cientifico, pode-se enfatizar que de
fato é uma ferramenta que concede de amplo modo, a conciliacdo de contetidos nas areas
de ciéncias exatas colaborando assim, para um aprendizado significativo e contribuindo
para a formulacdo de uma metodologia de ensino aprazivel e ludica.

Assim como esperado, o TC demonstrou em todos os artigos analisados ser um
eficiente instrumento de ensino aprendizagem que possibilita a interacdo entre professor
e aluno, além de promover a geracdo de uma cultura cientifica que visa expor a ciéncia
divulgando-a e fazendo com que ela ganhe publico social ativo permitindo que saia do
campo escolar e se inclua diretamente no cotidiano social.

Desta forma almejamos conseguir por meio deste trabalho, a motivagao por parte
dos profissionais da educacdo em tomar conhecimento desta excelente ferramenta
educacional para o ensino significativo por proporcionar aproximacao, fazendo com que
a educacdo seja praticada de forma dinamica e interativa, ndo deixando de abordar os
conteddos exigidos curricularmente e ainda trabalhar de forma objetiva e compreensivel,
0 que estimula o corpo discente a persistir a desenvolver novas questdes acrescentando
conhecimento.
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MEIOS DE COMUNICACAO EM MASSA E FORMACAO: reprodugio e
circulagéo de produtos da industria cultural na escola

Jefferson Nogueira Lopes®
LGcia Helena de Brito?!

RESUMO

A busca pela manifestacao artistica musical € uma pratica comum na sociedade. Atraveés
dos meios de comunicacdo em massa como o radio, a televisdo e a internet, 0 acesso a
determinadas musicas se torna uma acdo facilitada. As referidas ferramentas
comunicativas disseminam na cultura de massa produtos oriundos do que Theodor
Adorno e Max Horkheimer cunharam na obra Dialética do Esclarecimento (1947) de
Industria Cultural. Neste sentido o presente artigo trata da relagdo entre Educacdo e
Industria Cultural e como os seus produtos se inserem nos processos formativos e séo
reproduzidos por alunos do ensino fundamental e médio no ambiente escolar.
Determinadas masicas veiculadas pela Indastria Cultural adentram a escola por meio dos
alunos ou das midias portateis e apresentam letras, toques e video clipes com expressdes
corporais cujas tematicas sdo padronizadas e podem contribuir para a semiformacao,
como problematizou o autor frankfurtiano Theodor Adorno (1996). Objetivamos
identificar esses elementos na expressividade corporal dos alunos. Com foco no estudo
de caso utilizamos abordagem qualitativa. Para a coleta de dados empregamos
questionarios e observac@es. Foi possivel verificar que os alunos pesquisados apresentam
forte ligacdo com as produgdes musicais, muitas das quais relacionadas aos formatos e
ditames da Industria Cultural e que tais producdes exercem forte apelo para que estes
individuos associem coreografias e expressdes corporais dos seus artistas preferidos ao
seu cotidiano.

Palavras Chave: Educacdo; Industria Cultural; Escola; Formacdo; Teoria Critica.

INTRODUCAO

Este trabalho é uma reflexdo sobre a insercao na escola de elementos disseminados
na Indudstria Cultural e reproduzidos pelos alunos através de suas expressdes corporais.
Esta discussdo é parte do Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC) defendido na
Licenciatura em Educacdo Fisica no IFCE campus Limoeiro do Norte. A ideia da
pesquisa surgiu por ocasido do nosso estagio relativo a disciplina de Estagio 111 realizado
no segmento escolar que atendia alunos do 6° ao 9° ano da Escola Baésica, onde foi
possivel identificar na expressao corporal dos alunos, durante as atividades das
aulas de quais de Educacdo Fisica e/ou em momentos de descontracdo nos horérios de
intervalos entre aulas, a reproducdo de gestos e movimentos ritmicos tornado
espontaneos porém assimilados por eles através de masicas veiculadas pelas midias na
cultura de massa.

20 Mestrando pelo Mestrado Académico Intercampi em Educacgdo e Ensino — MAIE/UECE. Licenciado em
Educacdo Fisica pelo Instituto Federal de Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Ceard —IFCE (Campus
Limoeiro do Norte). E-mail: jefferson_nog23@outlook.com

21 Doutora em Sociologia pela Universidade Federal do Ceard/UFC. Professora da Universidade Estadual
do Ceard, Campi FAFIDAM/UECE e do Mestrado Académico Intercampi em Educacdo e Ensino —
MAIE/UECE. E-mail: lhelena.brito@uece.br.
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E possivel observar que aparentemente estes canais midiaticos (radio, TV, Internet
e outros) vém influenciando os jovens a consumirem produtos musicais concebidos pela
Industria Cultural e, conforme o estimulo presente no cotidiano escolar desses alunos,
desencadeia um gestual, coreografia ou movimentos inspirados em letras de musicas
interpretadas por artistas incorporados pela Industria Cultural.

Um percentual significativo destas musicas exibem letras de contetdo apelativo,
a banalizacdo do sexo, ao consumo de alcool e outras drogas, além de estimulos e
comportamentos preconceituosos e machistas. Esta possivel vulnerabilidade poética
possibilita que tais produtos culturais em circulacao sejam consumidos sem uma reflexao
sobre o teor da obra em si.

Com o avango das tecnologias, o acesso a estas produgdes musicais “construidas”
pela Industria Cultural se torna uma acéo facilitada, principalmente por jovens em idade
escolar, que, ao adentrarem a estas plataformas que disponibilizam repertérios musicais,
usualmente tem acesso a musicas que estdo em evidéncia e que, via de regra, fazem parte
das producdes onde as letras, bem como os ritmos e melodias moldados por uma estética
simpldria propria aos padrdes produzidos e massificados por esses meios. Assim,
encontram terreno fértil para uma audicdo compulsoéria e irrefletida, tipica ao senso
comum.

A presente pesquisa adotou uma abordagem qualitativa e buscou compreender
sobre as possiveis influéncias das producges culturais musicais nas expresses corporais
de alunos no ambito escolar. A populagédo investigada foi composta por um grupo de
dezesseis alunos (16), de uma escola da rede privada da cidade de Limoeiro do Norte,
CE, em idade entre 14 e 17 anos os quais foram divididos em dois grupos de oito (08)
alunos, um grupo do sexo masculino e outro do sexo feminino. Para a coleta de dados
aplicamos os seguintes instrumentos: questionarios, filmagens/fotografias e observacdes.

Ao considerarmos o quadro sécio artistico aqui delineado, elencamos como foco
de interesse refletir sobre o impacto do consumo desse repertério musical na expressao
corporal dos jovens em processo de formagédo e escolarizacdo, uma vez que em sua
maioria 0s alunos tém acesso aos canais midiaticos musicais e que estes provavelmente
oferecem em sua maioria masicas como as caracteristicas anteriormente referidas.

Nesse sentido propomos averiguar a possivel influéncia exercida pela Industria
Cultural quanto as produgdes musicais, na expressdo corporal dos alunos do ensino
fundamental e médio, a partir da observacdo e analise dos estilos musicais mais
apreciados por eles, a fim de relaciona-los com as expressdes corporais reproduzidas no
ambiente escolar. Caracterizar os tipos de expressdes observadas quanto a similaridade
com as coreografias musicais dos seus artistas preferidos e investigar quais sdo 0s
veiculos midiaticos utilizados pelos alunos para o consumo de produtos musicais
(video/audio), constituiu-se nosso universo de pesquisa.

Consideramos a relevancia social deste estudo por buscar compreender a
formacéo cultural de alunos do ensino fundamental e médio dada a inser¢do das midias
no ambiente escolar e suas consequéncias para a formacao geral do educando. Partimos
da premissa de que a Industria Cultural compde-se como uma das estratégias do
capitalismo para formar individuos a se adaptarem as diferentes formas de reproducgéo do
capital. Assim, essas midias, que também se instalam no ambiente escolar, tornam-se uma
barreira para a formacdo de uma consciéncia critica e emancipatoria.

CULTURA E MEIOS DE COMUNICACAO DE MASSA NA SOCIEDADE
MODERNA: AGENTES DE PROCESSOS FORMATIVOS
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Os meios de comunicacdo em massa estdo presentes cotidianamente na
sociedade em decorréncia das transformacgdes tecnoldgicas que proporcionam a sua
expansdo e difusdo, possibilitando a constante aproximacdo dos individuos aos canais
midiaticos. As midias sdo “todo aparato simbolico ¢ material relativo a produgdo de
mercadorias de carater cultural” (SETTON, 2010, p.7).

Todo este amparo cultural mediado pelas tecnologias impacta diretamente na sua
educacdo, onde por meio da divulgacdo e circulacdo via os campos fonograficos,
publicitérios, televisivos, entre outros, desenvolvem uma funcéo de agentes educativos,
no sentido formativo em que visdes sociais de mundo e valores sdo constantemente
assimilados, revisitados, ou mesmo substituidos por novas simbologias a depender dos
simbolos e saberes consumidos por meio do mercado da informacdo. Juntamente com a
escola e a familia, as midias “sdo responsaveis pela produgdo de uma série de informagdes
e valores que ajudam os individuos a organizar suas vidas e suas ideias” (SETTON, 2010

p. 9).

A partir do fendmeno educativo desempenhado pelos meios de comunicacdo em
massa, 0s autores da chamada Escola de Frankfut, sobretudo Theodor Adorno e Max
Horkheimer, nos idos de 1947 cunharam o termo “Induastria Cultural” para referir-se a
dominacdo capitalista que se apropria da cultura, transformando-a em uma produgéo
industrial em larga escala de mercadorias ditas como artisticas, que sdo capazes de
promover uma massificacdo subjetiva nos individuos, a exemplo da padronizacdo de
gostos e comportamentos.

O termo “industria cultural” para os frankfurtianos também serviu ao
entendimento do que simbolicamente essa producdo cultural em massa podia representar
para seus consumidores: dotar os sujeitos ideologicamente possibilitando uma formagéo
fragmentada e acritica — uma semiformacao, como afirma Adorno (1996). De maneira
controversa estes produtos também podem estar sendo reproduzidos e disseminados no
ambiente escolar, propiciando a semiformaco??, diante de um espaco institucionalizado
como propiciador do saber.

De acordo com Giroux (1983) a escola na visdo de Althusser, representa uma
instituicdo operante dentro de uma estrutura social definida por ideologia e relacfes
sociais capitalistas. Em sua teoria dos Aparelhos Ideoldgicos do Estado (AIE), Althusser
(1980) menciona que a escola é o principal aparelho ideolégico do estado desempenhando
muito bem sua funcdo politica.

Ao desenvolver sua analise sobre a educacdo na perspectiva das teorias Critico-
reprodutivistas, Giroux (1983) apresenta que na perspectiva de Pierre Bourdieu e
Passeron, a cultura introduzida na escola funciona para legitimar o gosto, o conhecimento,
e a experiéncia das camadas dominantes.

Deste modo a cultura que se ensina nas escolas ndo passa de uma ideologia que
opera na manutencdo da ideologia de elite/ou de massas de uma sociedade dada.
(Althusser,1987 apud Cassin, 2008). Conforme Coelho (1992, p.38) a escola tem servido
para “a alienag@o, a manuteng¢ao do status quo, a conservagao da ordem social econdmica,
social politica e opressora”. A escola, a0 mesmo tempo que reproduz as relagdes de

22 O termo semiformacio ou “semicultura”, aparece pela primeira vez em alguns trechos da obra Dialética
do Esclarecimento (1947), posteriormente como aponta Pucci (2009) Adorno chega a publicar no final dos
anos 50 o ensaio intitulado “Teoria da Semiformagdo”. Baseado em Adorno, Wolfgang Leo Maar (2003)
apresenta que a semiformacao é uma determinada forma social subjetiva na qual é socialmente imposta por
um modo de producdo, para que os individuos se adequem as formas existentes da reproducdo social, seja
na producdo, como fora desta. Deste modo a semiformacdo “E meio para o capital, e simultaneamente,
como expressdo de uma contradigdo, sujeito gerador e transformador do capital” (Leo Maar, 2003, p.467).
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producdo se apresenta predominantemente como locus da luta de classe,
predominantemente ideoldgica.

Partindo desta ideia, entende-se que a educacéo deve ser encarada com um olhar
critico e como ato politico. O ensino torna-se necessario para contrapor-se a ideologia
dominante ao sistema e as praticas nas quais o0s professores estdo confinados. O professor
deve ser critico em sua préatica pedagdgica, contribuindo para a promocdo de préaticas
contra hegemonicas, tenha ou ndo a consciéncia desta necessidade. De acordo com
Coelho (1982) dentro do sistema econdmico capitalista, por mais reduzidos que sejam,
ha a possibilidade e momentos de liberdade e critica, e que isto ndo deve ser subestimado
pelos professores que pretendem efetivamente contribuir para a educagdo das camadas
menos favorecidas.

CULTURA DE MASSA, INDUSTRIA CULTURAL E ESCOLA

A escola, por sua vocacdo no contexto da sociedade moderna, assume o lugar
institucional destinado a democratizacdo do conhecimento. Assim espera-se dela, ser um
espaco de transmissdao e construcdo do conhecimento para atender a demanda social e
econdmica guiadas pela funcionalidade da ordem estabelecida — a sociedade capitalista.

Ao mesmo tempo acredita-se ser também um espaco para a transformacdo e de
enriquecimento humano dado pelo acesso ao saber acumulado pela humanidade ao longo
da historia, destinando-se assim a formacdo social e intelectual do individuo. Assim
caracterizada, a escola é uma instituicdo capaz de agregar inUmeros contingentes
populacionais, principalmente nas fases iniciais da vida.

Apesar de acolher uma guantidade consideravel de alunos das mais variadas faixas
etarias, a educacdo escolar - sobretudo a oferecida para a consolidacdo da educacgdo da
massa trabalhadora - visa atender as demandas exigidas pelo sistema capitalista. Com
base nesta relacdo entre educacéo e capitalismo, Frigotto (1989) relata que a natureza
especifica das relagcdes entre estrutura econdmico-social capitalista e educacdo, é uma
relacdo mediata. Com base no autor supracitado, o resultado dessa mediacdo é uma
educacdo alienada para a grande massa de trabalhadores, desqualificacdo da escola e
volume de recursos alocados que funcionam como realizadores de valor.

Sendo a escola um local de reproducdo e consolidacdo do sistema capitalista e
mediada por a¢des como as citadas acima, o0 espago escolar pode ser um ambiente que
possibilita a circulacdo de mercadorias e, dentre estas, algumas particularmente
associadas as produc@es oriundas do que Theodor Adorno e Max Horkheimer cunharam,
na obra Dialética do Esclarecimento em 1947, de IndUstria Cultural.

Estes autores supracitados integraram o Instituto de Pesquisas Sociais, espaco que
também ficou conhecido como Escola de Frankfurt. Este foi um espaco de formacéo de
estudos filosoficos, socioldgicos e psicoldgicos com o objetivo de compreender e
desenvolver uma teoria critica diante do capitalismo vigente, além de questdes como a
dominagdo/emancipacéo e a razdo iluminista (Freitag, 1988; Nobre, 2004). A alienagéo
como consequéncia da divisdo social do trabalho advinda do modo capitalista de
producdo estd no centro da preocupacdo da referida Escola, na medida em que se
preocupam com a massificacdo da cultura como processo de alienacdo e sua influéncia
nos processos formativos do individuo moderno.

O grupo de estudiosos de maior influéncia do Instituto de Pesquisa Social era
composto por Max Horkheimer, Theodor Adorno, Erich Fromm e Friedrich Pollock além
das contribuicbes de Walter Benjamin, Hebert Marcuse e Jirgen Habermas, formando
assim uma equipe multidisciplinar o que possibilitou a produgdo de uma gama de estudos
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em diferentes areas do conhecimento (arte, cultura, filosofia, sociologia, politica,
economia), além da compreensdo de outras teorias sociais.

Devido a perspectiva teorica do Instituto ser pleiteada sobretudo no marxismo e
alguns dos membros serem oriundos de familias judaicas, o Instituto de Pesquisa Social
sofre pressdo do nazismo, sendo suas obras confiscadas e posteriormente fechado.
Devidos a esses episodios, os autores frankfurtianos exilaram-se em diferentes paises. Ao
exilarem-se nos Estados Unidos da América, Adorno e Horkheimer puderam vivenciar
todo avanco tecnoldgico e industrial daquele pais e seus fortes aspectos de producédo
capitalista, atentando-se para o fendmeno da producéo cultural a se adequar ao mercado
para suprir as massas nos momentos de lazer (Duarte, 2010).

Segundo estes autores a Industria Cultural é a producdo maquinal externa de
mercadorias aptas a serem consumidas por um contingente populacional massificado,
como forma de entretenimento. Em funcdo dessa producdo capitalista os autores
supracitados criaram o termo Indlstria Cultural distinguindo-o de Cultura Popular
“enquanto a cultura popular teria um carater mais espontaneo e nasceria internamente,
numa dada comunidade, a industria cultural constitui uma manifestacdo maquinal
produzida exteriormente” (COSTA, 2013, p.135).

Mediante estas producdes industriais, Barbara Freitag (1989) vem contribuir com
a discussdo afirmando que a revolucdo tecnoldgica faz com que qualquer contetdo
artistico ou cultural entre na logica da producdo para um mercado, passando a se tornar
mercadoria. Essa reproducdo em massa e a acessibilidade a estas produgfes também é
analisada por Walter Benjamin, especificamente no texto intitulado: A obra de arte na
época de suas técnicas de reproducdo (1983).

Ap0s analise desta cultura mercantilizada, Adorno e Horkheimer (1985) apontam
que os produtos da Industria Cultural, apresentam baixo nivel técnico, artistico e
intelectual, de conteldo padronizado propiciador da alienacdo, e assim sendo uma
mercadoria, esta esconde seu carater fetichista?®. Segundo Thompson (2009) estes
produtos sdo determinados por suas caracteristicas intrinsecas como uma forma artistica
e sdo guiados pela logica corporativa e da producao de mercadorias e pela troca. A baixa
qualidade oferecida pelos produtos da Industria Cultural (padronizacdo) legitima as
necessidades dos seus proprios consumidores, que adquirem estas producbes
massificadas e aceitam seus padrdes sem resisténcia (Duarte, 2002).

Segundo Duarte (2002) uma das contribuicdes mais importantes de Adorno e
Horkheirmer presentes na obra Dialética do Esclarecimento é que a mercantilizacdo da
cultura realiza uma capacidade de esquematismo das pessoas, tornando assim 0s
individuos padronizados e decompostos de suas realidades sensitivas, passando a serem
aptos e esquematizados para receberem e usufruirem das mensagens veiculadas pelas
mercadorias da Industria Cultural e consequentemente influenciar na maneira deste
individuo ver o mundo. Como exemplo o cinema e o radio “criam a ilusdo de um mundo
que ndo € 0 que nossa consciéncia espontaneamente pode perceber, mas 0 que interessa
a0 sistema econdmico e politico no qual se insere a industria cultural” (DUARTE, 2002,
p.39).

Marcuse (1973) aponta que este totalitarismo econémico, politico e cultural é
imposto pelos aparatos tecnologicos. O progresso teécnico provocou uma falta de
liberdade confortavel, razodvel e democratica. As necessidades de consumo sdo impostas
para além destas e possuem contetdo e funcdes sociais determinadas por forgas externas

23 Na obra O Capital, Marx (2017, p.147) apresenta que o fetichismo é a carateristica misteriosa da
mercadoria e afirma “O carater misterioso da forma-mercadoria consiste, portanto, simplesmente no fato
de que ela reflete aos homens os caracteres sociais de seu préprio trabalho como caracteres objetivos dos
proprios produtos do trabalho [...]".
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sobre as quais os individuos ndo tem controle algum. Os individuos se identificam com a
exigéncia que sdo lhe impostas e se satisfaz nessa propria existéncia

Neste sentido, a imposicdo totalitarista econdmica e politica, permite que o0s
individuos usufruam de determinadas mercadorias da Industria Cultural e que estas sejam
consumidas em todas as esferas da sociedade civil. Deste modo os produtos da Industria
Cultural podem ser disseminados também no espaco escolar. De forma paradoxal, a
escola que € vista como a instituicdo capaz de emancipar e possibilitar formacoes
reflexivas sobre o viver dos individuos pode em seu projeto pedagogico ter este sentido
emancipatério desviado, e, até contribuir para que em seus dominios se instalem as
estratégias capitalistas de consumo, que sorrateiramente adentram a este meio
educacional contribuindo para o processo que Adorno (1996) denominou como
semiformacéo. Vale ressaltar que esta semiformagéo ndo acontece de forma exclusiva no
ambiente escolar, assim como ela pode ser promovida em diversas outras instituicdes
entre classes sociais distintas.

A partir da semiformacdo, promovida pelos produtos da Industria cultural, €
possivel considerar que a instrucdo escolar pode, de forma ambigua, contribuir para o
processo de alienagdo do individuo. Nesta perspectiva Reis (2004, p.99) alerta: “(...) a
indUstria da cultura tem feito da educagdo um produto para consumo em larga escala ao
extirpar do conhecimento toda a profundidade, transformando-a em um fator de renda,
numa fonte de mais-valia.”

A autora supracitada menciona que as politicas educacionais foram determinantes
para que a escola se enquadrasse nas novas exigéncias tecnolégicas e sucessivamente para
que os produtos da Industria Cultural se disseminassem no espaco escolar. Se tratando da
sociedade brasileira, Freitag (1989) aponta que as politicas educacionais instauradas no
periodo de ditadura militar, impulsionaram os aparatos tecnologicos nos ambientes
escolares, deste modo contribuindo para a propagacéo de produtos da Industria Cultural
e amparo da ideologia hegemdnica estatal. Saviani (2008) com base nas ideias de
Althusser vem apontar que os meios de comunicagdo sdo ferramentas utilizadas pelo
Estado como aparatos disseminadores ideoldgicos e da manutencdo do status quo.

Neste sentido a Industria Cultural instaurada no ambiente escolar e impulsionada
pelos aparatos midiaticos, objetiva manter em seus dominios o consumo e a formacao
acritica, fragmentada, destituindo o ser de sua prépria liberdade humana e desprovido de
qualquer formacdo que lhe possibilite uma reflexdo critica na relacdo em que este ser
mantém na condi¢cdo de dominado, impossibilitando assim o que se torna necessario na
sua formacdo: a emancipacdo humana.

Tratando-se de uma pratica educacional emancipatéria, Ivo Tonet (2005) destaca
que a acdo educativa deve constituir-se de um conhecimento efetivo do processo real.
Necessita-se uma compreensdo do mundo atual, da I6gica social regida pelo capital e suas
interferéncias na economia, na politica, na ideologia, na cultura, na educacéo. De acordo
com Adorno (1995) é preciso que o professor desempenhe o seu papel politico, tornando
necessario uma andlise da sua funcdo e que tenha consciéncia do sistema social e
educacional. Neste sentido Giroux (1995) aponta que as instituicbes formadoras devem
adequar os futuros professores como intelectuais criticos, levando a sério o papel que a
escolarizacdo desempenha na vinculagdo de conhecimento e poder.

CONSIDERACOES FINAIS
A partir das respostas obtidas através dos questionarios com os estudantes foi

possivel perceber que 87.5% dos alunos optaram pelo estilo musical Funk, seguido do
estilo Pop nacional/internacional e a Musica Eletronica que representou 62.5% das
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escolhas dos alunos. Logo a seguir aparecem os estilos Sertanejo e Forré com 56.25 %
das indicacgdes. Estilos como Reggae, Musica Popular Brasileira (MPB), Rap e alguns
outros também foram citados, porém com percentuais menores. Vale ressaltar que mais
de uma opcéo de estilos musicais compareceu nos resultados. Assim, a estes alunos foi
oferecida por nds a possibilidade de escolha para indicar-nos suas preferéncias musicais
dentre estilos diversos.

Em relacdo as midias utilizadas por esses alunos o celular foi unanimidade dentre
0 grupo pesquisado, concretizando o celular como o aparelho midiatico mais utilizado
pelos individuos pesquisados. Essa preferéncia esta associada com as diversas funcoes
que o aparelho celular possibilita, desde fotos e videos, redes sociais, ligagdes e audi¢bes
musicais.

Com base nas observagOes efetuadas no ambiente escolar, procuramos salientar
que de fato dentre os tipos de expressdes observadas, uma similaridade com as
coreografias musicais dos seus artistas preferidos veiculados pela industria Cultural.

A mdsica € uma manifestacdo artistica que causa interesse em enormes
quantidades populacionais e em todas as classes sociais. Nesta perspectiva, as midias
atuam como fundamentais para a disseminacdo e propagacdo de seus produtos
fonograficos, usualmente atrelados as estratégias mercadolégicas da Inddstria Cultural.

Ao concluir nosso trabalho foi possivel verificar que os alunos entrevistados tem
ligacéo direta ou indireta com produtos da Industria Cultural, sejam eles as musicas, as
coreografias ou expressdes corporais que sao associadas a estas producdes. Também foi
possivel observar que dentro do préprio ambiente escolar este fendmeno que envolve a
musica, a danca e a questdo mercadoldgica se fazem presentes. Percebemos que a escola,
ndo sendo um espaco neutro, constitui-se também um espaco educacional onde se pode
trabalhar essas relacdes de cultura, consumo e midias de uma maneira transversal e
multidisciplinar, a partir da acdo pedagdgica critica, e, assim sendo, permite que se
adequem ao seu espaco contraditdrio o trato com a cultura como um campo de luta.
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O TEATRO CIENTIFICO NO ENSINO DE SOLUC}()ES: Um relato de
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RESUMO

O ensino de quimica tem se tornado um desafio diario para os docentes, tendo em vista a
dificuldade dos alunos com a disciplina. Segundo Arroio e colaboradores (2006), uma
aprendizagem mais efetiva ocorre através do uso de diferentes metodologias, e uma delas
pode ser o teatro, que vem mostrando ser um modelo de ensino que interliga a ciéncia e
a arte, de forma significativa. Ensinar quimica através do teatro permite uma
aprendizagem de forma mais lGdica, possibilitando uma participa¢do mais dindmica dos
alunos. De acordo com Vieira (2007), a pratica interdisciplinar auxilia na assimilacao dos
conhecimentos repassados, de forma que os discentes fagam uma ligagdo entre esses
métodos e diante disso, obtém uma melhor formacdo da aprendizagem adquirida com
total realidade. Desse modo, o presente trabalho expde o teatro cientifico como proposta
para a melhoria do ensino-aprendizagem de quimica abordando o conteudo solugdes de
maneira interdisciplinar, em uma turma de 2° ano de uma escola publica de Pau dos
Ferros. A peca foi desenvolvida pelo grupo de teatro Chemistry Show, composto por
bolsistas do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), abordando
0 contetdo de solugbes e apresentando alguns experimentos quimicos numa peca
intitulada “As solugdes Superpoderosas”. A peca teve duracao de 10 minutos e em alguns
momentos também contou com a participacdo dos alunos. A apresentacdo comecgou a
partir de um experimento que deu origem as trés personagens: Pipeta, Proveta e Pisseta,
fazendo uma aluséo ao desenho animado “As meninas superpoderosas”. No decorrer da
apresentacdo as personagens falaram sobre algumas das solugdes que utilizamos no
cotidiano e fizeram algumas perguntas aos alunos referentes aos estados fisicos das
solugbes e sobre quem eles achavam que seria solucdo saturada, insaturada e
supersaturada, além do mais, os discentes demonstraram entusiasmo e participacdo em
relacdo a apresentacdo teatral. Apds a apresentacdo da peca, foi aplicado um questionario
com perguntas referentes aos conteldos apresentados e também para avaliacdo da
metodologia pelos alunos. Os resultados obtidos serdo organizados em categorias: 12
Auséncia de ligacdo entre o conteido da peca e 0s conceitos quimicos; 22 Ligacdo entre
0 contetido da peca e conceitos quimicos de forma correta; 3% Ligacdo entre o contetdo
da peca e conceitos quimicos de forma incorreta; 42 Andlise da opinido dos estudantes
sobre a metodologia. Os resultados estdo sendo analisados para serem abordados e
discutidos na versdo completa deste trabalho. Todavia, espera-se que os alunos consigam
assimilar através da peca o conteudo de solugBes com experiéncias de seu cotidiano e
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compreendam que o teatro na sala de aula é uma pratica que pode ser trabalhada em
qualquer disciplina, além de ser uma forma de tornar os alunos protagonistas no processo
de construcdo do conhecimento.

Palavras-chave: Teatro na quimica. Interdisciplinaridade. Solu¢bes quimicas.

INTRODUCAO

O ensino de quimica tem se tornado um desafio diario para os docentes, tendo em
vista a dificuldade dos alunos com a disciplina que é considerada complexa pelo fato de
lidar com regras, nimeros, formulas e muita teoria. Segundo Arroio e colaboradores
(2006), uma aprendizagem mais efetiva ocorre atraves do uso de diferentes metodologias,
e uma delas pode ser o teatro, que vem mostrando ser um modelo de ensino que interliga
a ciéncia e a arte de forma interdisciplinar e significativa. Ensinar quimica através do
teatro permite uma aprendizagem de forma mais ludica, possibilitando uma participacao
mais dindmica dos alunos.

Segundo Lopes (2005), a arte traz grande contribuicdo para a relacdo entre a
ciéncia e a sociedade, apresentando por meio dela acontecimentos da ciéncia e do
cotidiano dos alunos, fazendo uma relagédo com o ambiente social no qual estdo inseridos.
Isso porque o teatro é uma atividade artistica que contribui para a contextualizacdo da
ciéncia com o meio social. Nesse contexto, o teatro cientifico, visa ensinar os contetdos
quimicos através de pecas teatrais, a fim de promover uma evolugdo para uma educacgéo
interdisciplinar.

Segundos Mendes (2010), o Teatro Cientifico é uma ferramenta para a reflexdo
dos alunos, um espaco onde podem ser geradas perguntas, sem a necessidade de
disponibilizar as respostas, possibilitando aos discentes uma reflexdo. De acordo com
Vieira (2007), a prética interdisciplinar auxilia na assimilacdo dos conhecimentos
repassados, de forma que os discentes facam uma ligacdo entre esses métodos e diante
disso, obtém uma melhor formac&o da aprendizagem adquirida com total realidade.

No intuito de quebrar esse paradigma as alunas da licenciatura plena em Quimica,
por meio do PIBID/IFRN tiveram a iniciativa de desenvolver na Escola Estadual Doutor
José Fernandes de Melo o ensino de quimica através do Teatro Cientifico. Visando
contribuir para a evolucao da educacdo interdisciplinar. Desse modo, o presente trabalho
expde o teatro cientifico como proposta para a melhoria do ensino-aprendizagem de
quimica abordando o conteudo solugdes de maneira interdisciplinar em uma turma do 2°
ano de uma escola publica situada na cidade de Pau dos Ferros.

REFERENCIAL TEORICO

A utilizagdo do teatro cientifico para trabalhar os conteudos em sala de aula ainda
é recente, apesar de ja haver um grande nimero de pesquisas nesta area e publicacdes de
trabalhos que abordam a relevancia de pecas teatrais como método inovador para a
aprendizagem. Como argumenta Cavassin (2008) que no historico da producao cientifica,
a relacdo entre a arte e a ciéncia é vista como método inovador, uma vez que a arte era
vista por muito tempo como inferior em detrimento da ciéncia.

Assim vemos entdo uma conquista, na qual a arte juntamente com outras areas do
conhecimento, em especifico a ciéncia, passando a contribuir com a construgdo do
conhecimento de uma forma interdisciplinar. De encontro a isso, Fazenda (2002) afirma
que a pratica interdisciplinar tem sido uma exigéncia crescente no meio educacional
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brasileiro, apesar de haver por parte dos educadores uma certa dificuldade e incerteza de
como elaborar e pdr em prética projetos nessa perspectiva.

De acordo com Lupetti (2013) e Moreira (2013), o teatro cientifico se apresenta
como uma opcéo ludica e agradavel, e além disso, ainda procura abordar os contetdos
cientificos, o contexto historico e a relevancia social que permeia todo o processo de
producdo da ciéncia. Para Saraiva (2007), com o teatro cientifico é possivel fervilhar o
interesse dos alunos pela ciéncia, sendo ele trabalhado em um contexto escolar ou para
outros publicos de maneira mais abrangente. Ao preferir a divulgacdo dos conteudos
cientificos de uma maneira atrativa, as pecas teatrais podem colaborar para a construgédo
do conhecimento da cientifico.

Salomao (2008) enfatiza que por meio do texto do roteiro teatral instiga os alunos
a participar, além também de despertar o interesse dos mesmos, dessa forma estes alunos
passam a serem mais motivados e atenciosos em relacdo aos conteudos que estdo sendo
tratados. Por meio do teatro cientifico ainda pode-se promover a reflexdo em relagdo as
linguagens cientificas de modo mais especifico, colaborando com o entendimento e a
apropriacdo dessa linguagem especifica por parte dos alunos.

METODOLOGIA

As metodologias de pesquisa que buscam estudar o processo de ensino e
construcdo do conhecimento. Carvalho (2006) diz que estas devem possuir carater
qualitativo, ja que serdo baseadas em relatos e agdes de alunos e docentes. A autora relata
que nesse tipo de pesquisa ha uma maior preocupa¢do com 0 processo e ndo com o
produto, ou seja, entender como o aluno aprende tem maior relevancia do que
compreender o que aluno aprendeu, porém nao diminuindo esta Ultima acao.

Segundo Minayo e colaboradores (2001) A pesquisa qualitativa preocupa-se, com
aspectos da realidade que ndo podem ser quantificados, centrando-se na compreensdo e
explicacdo da dindmica das relagdes. Trabalha com o universo de significados, motivos,
aspiracdes, crencas, atitudes e valores, correspondendo a um espaco profundo das
relagbes, dos processos e dos fendmenos que ndo podem ser reduzidas a
operacionalizacdo de variaveis.

A peca foi desenvolvida pelo grupo de teatro Chemistry Show, composto por
bolsistas do Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), abordando
0 conteudo de solucBes e apresentando alguns experimentos quimicos numa peca
intitulada “As Solugdes Superpoderosas”.

A peca teve duracdo de 10 minutos e em alguns momentos também contou com a
participacdo dos alunos. A apresentacdo comecou a partir de um experimento cortina de
fumaca que deu origem as trés personagens: Pipeta, Proveta e Pisseta, fazendo uma alusdo
ao desenho animado “As meninas superpoderosas”. No decorrer da apresentagdo as
personagens falaram sobre algumas das solugdes que utilizamos no cotidiano e fizeram
algumas perguntas aos alunos referentes aos estados fisicos das solucfes e sobre quem
eles achavam que seria solucdo saturada, insaturada e supersaturada. A figura 01
apresenta alguns momentos da apresentagéo da peca.
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FIGURA 01: Bolsistas realizando um experimento no teatro

Fonte: Arquivo pessoal

ApoGs a apresentacdo da peca, foi aplicado um questionario com perguntas
referentes aos conteidos apresentados e também para avaliacdo da metodologia pelos
alunos, de acordo com as seguintes questoes:

1. Comparado as aulas “tradicionais” 0 Teatro Cientifico & mais atrativo? Justifique.
2. A metodologia abordada é significativa para sua aprendizagem?
3. Qual a sua opinido em relacdo ao Teatro Cientifico?
4. Vocé esta satisfeito com a metodologia que foi apresenta no teatro?
Os resultados obtidos serdo organizados em categorias:
12 Auséncia de ligacdo entre o conteido da pega e 0s conceitos quimicos;
22 Ligacdo entre o contetdo da peca e conceitos quimicos de forma correta;
3% Ligacdo entre o conteudo da peca e conceitos quimicos de forma incorreta;
42 Analise da opinido dos estudantes sobre a metodologia.

RESULTADOS E DISCUSSAO

Para a organizacao dos dados da pesquisa foram elencadas quatro categorias que
serdo discutidas a seguir.

Categoria: Auséncia de ligacao entre o conteldo da peca e 0s conceitos quimicos

As informacdes coletadas nessa categoria mostraram que os alunos conseguiram
compreender bem o conteudo tedrico e a parte representacional da peca, foi possivel
constatar isso através das respostas dos alunos, pois 0s mesmos conseguiram mostrar
alguns exemplos que foram utilizados corretamente durante a apresentacdo. Considerou-
se de grande valia o efeito visual do experimento, mas também sem deixar de lado os
conceitos quimicos que fundamentaram tudo que foi apresentado. No quadro 01 a seguir
serdo apresentadas algumas respostas relacionadas a questdo 01.

Quadro 01: Respostas dos alunos referentes a questdo 1

Questdo 01 | “O contetdo do bimestre foi apresentado na peca, cada personagem
representou uma das solucdes e também explicaram sobre elas.”

Questdo 01 | “Falou sobre as solugdes saturadas, insaturadas e supersaturadas.”
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Questdo 01 | “As solucbes saturadas, insaturadas e supersaturadas apresentadas a partir
da estatura de cada componente e seu tipo.”

Questdo 01 | “Na peca foi abordado perfeitamente o contetdo de solucées.”

Categoria: Ligacdo entre o contetdo da peca e conceitos quimicos de forma correta

A seguir, no quadro 02, pode-se ver alguns exemplos de respostas apresentados pelos
alunos referentes a questéo 2.

Quadro 02: Respostas dos alunos referentes a questédo 2.

Questdo 02 | “Uma apresentacao muito boa mostrando que as solucGes sao diferentes
umas das outras”

Questdo 02 | “Falaram dos conceitos e mostraram exemplos, entdo a ligacdo estava
correta.”

Questdo 02 | “Ndo teve erro, foi bem explicado o contelido passado no teatro”

De acordo com algumas respostas citadas acima, todos os alunos pesquisados
disseram estar correta a ligacdo entre o conteddo da peca e 0s conceitos quimicos,
segundo as respostas deles, os conceitos foram abordados de forma correta e
esclarecedora, houveram apenas alguns momentos em que 0s conceitos ndo estavam
sendo apresentados espontaneamente, mas que foi tudo muito bem trabalhado. E notorio
que essas atividades sdo mais chamativas e apresentam um indice maior de motivacao.
Fato esse que foi evidenciado durante a apresentacdo da peca, através da observacdo do
comportamento dos alunos, que se mostraram bem animados e instigados.

Categoria: Ligacdo entre o conteldo da peca e conceitos quimicos de forma
incorreta

Quadro 03: Respostas dos alunos referentes a questéo 3.

Questéo 03 “Ndo houve em momento algum auséncia do contetido, pois dava para
perceber o conteudo claramente desde o inicio da apresentag¢do”

Questdo 03 “A parte fantasiosa de criar garotinhas ndo tem muita ligacdo, porém é
muito divertido”

Questédo 03 “Ndo teve auséncia de ligagdo do conteudo”

Questdo 03 “O conteudo foi bem introduzido”

De acordo com algumas das respostas dos alunos, pode-se constatar que segundos
eles, ndo houve auséncia de contetdos, a peca foi de grande importancia para eles, pois
através dela foi possivel que eles conseguissem tirar algumas davidas e compreendessem
de forma mais fécil os conceitos de solucdo saturada, insaturada e supersaturada. As
informacdes coletadas, evidenciaram que de fato, os alunos conseguiram assimilar através
da peca o contetido de solugdes com experiéncias de seu cotidiano e compreendam que o
teatro na sala de aula é uma prética que pode ser trabalhada em qualquer disciplina, além
de ser uma forma de tornar os alunos protagonistas no processo de construgdo do
conhecimento.
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Categoria: Analise da opinido dos estudantes sobre a metodologia

No quadro 04 séo apresentadas algumas das respostas dos alunos em relacao as
questBes 4, 5, 6 e 7 do questionario que evidenciam as analises feitas por eles em relacéo
a metodologia abordada.

Quadro 04: Respostas dos alunos referentes a questdo 1,2,3 e 4.

Questdo 01 | “Além de ser divertido, o conteudo fica mais facil de aprender”

Questdo 01 | “Porque chama mais atencdo do aluno, todos prestam atencao e se torna
menos cansativa que a aula normal”

Questdo 02 | “E uma forma mais dindmica e interessante para obter uma melhor
aprendizagem”

Questdo 02 | “A metodologia é significativa para a aprendizagem, pois além de tratar o
assunto estudado, ensina de uma forma legal”

Questdo 03 | “Tem uma certa relevincia, pois aborda a pratica que é bem mais atrativa”

Questdo 03 | “O teatro foi bom, refor¢cou a explicagdo da professora”

Questdo 04 | “Ajudou na fixacdo do conteudo”

Questédo 04 | “Melhor de entender e mais divertido com esse jeito de apresentar mais
diferente”

As informacdes coletadas, evidenciaram que de fato, os alunos conseguiram
assimilar através da peca o conteudo de solucdes com experiéncias de seu cotidiano e
compreendam que o teatro na sala de aula é uma pratica que pode ser trabalhada em
qualquer disciplina, além de ser uma forma de tornar os alunos protagonistas no processo
de construcdo do conhecimento.

Sabendo do grande desafio que € ensinar quimica Pauletti e colaboradores (2013)
afirma que nas aulas de quimica, é necessario que o professor tenha percepcdo sobre a
importancia da linguagem, visto que, é por meio dela que se potencializa a compreensao
do conhecimento. Destacando ainda, que é por meio da interacdo que se torna possivel
perceber e conduzir o desenvolvimento do individuo. Sendo assim, o professor tem o
papel de alfabetizar cientificamente os alunos fazendo uso da correlacéo das informacoes
com o cotidiano.

De acordo com Mortimer e colaboradores (2009), o pensamento conceitual
sempre se repete em aspectos que parecem centrais, permitindo que o sujeito use
repetidamente esses conceitos. Segundo Pozo e Crespo (2009), dentro do contexto do
ensino de quimica, a principal dificuldade dos alunos estd em compreender 0s
ensinamentos correspondentes a area, devido a grande quantidade de leis e conceitos
novos. E o fato de se depararem com fendmenos que ndo estdo familiarizados, faz com
que os alunos apresentem uma maior dificuldade para compreender e conseguir relacionar
0s conteidos gque, na maioria das vezes, sdo apresentados com uma linguagem altamente
simbolica e formalizada. Visto isso, podemos reforgar a pratica do teatro em sala de aula,
pois através dele sera possivel ajudar a fixar esses conceitos com mais facilidade.
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CONCLUSOES

Com esse trabalho evidencia-se que o desenvolvimento de atividades teatrais,
sejam elas no @mbito educacional, podem servir de apoio para professores, alunos e
pesquisadores da area, que desejem desenvolver essas préaticas, visto que o teatro
cientifico é de grande valia para o aprendizado de ciéncias, sendo ele motivador dos
alunos e enriquecedor na constru¢do do conhecimento. Acreditamos que, o teatro
cientifico pode auxiliar no processo de construcdo de conhecimento conceitos da
disciplina, apresentando os contetidos de quimica com uma linguagem mais simplificada
e contextualizada, com alto teor ludico capaz de contribuir para a motivacao do aluno e
abrindo possiveis espacos para discussdes acerca dos contetidos cientificos.
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DESCRICAO DE IMAGEM: dispositivos para criacio de textos

Erika Leticia de Almeida Silva?’
Hélio Junior Rocha de Lima?®

RESUMO

O presente trabalho intitulado “Descri¢do de imagem: dispositivos para criagdo de
textos”, tem por objetivo refletir no que diz respeito a importancia da descricao de
Imagens e suas formas como processo para criacao de textos. Para tanto, esta pesquisa se
caracteriza como qualitativa e de natureza exploratoria. A partir de leituras com base nos
estudos de Gatti (2013) que apresenta a descrigdo de imagem, em Heiner Mller; Leonor
Areal (1999) que traz conceitos sobre: o que € uma imagem? E Pillar (2011) que traz um
leque de discussdo sobre o ensino das artes. Com base nestes estudos, acreditamos que
esta pesquisa contribuiu para ampliarmos nossa compreensdo sobre as imagens,
analisando-as além de suas formas visiveis, porém reconhecendo-as como um importante
dispositivo para criacdo de textos e, consequentemente, de aprimoramento da escrita e
suas perspectivas e singularidades.

Palavras-chaves: Descricdo de imagem; criacdo de textos; formas e manifestaces das
imagens.

INTRODUCAO

Considerando a relevancia que é conhecer e compreender as imagens como
dispositivos para o desenvolvimento de aprendizagens, através das decri¢c@es de imagens
e da producéo de textos, objetivamos com esta pesquisa refletir, no que diz respeito a
importancia da descricdo de imagens e suas formas como processo para criacao de textos.
Este estudo surge a partir de discurssdes realizadas no grupo Texturas da Educacéo:
criacdo e repecdo de imagens, do Programa Institucional de Iniciacdo Cientifica, da
Universidade do Estado do Rio Grande do Norte (UERN). Para tanto, nesta pesquisa de
carater qualitativo, realizamos leituras reflexivas com base nos estudos de Pillar (2011)
que traz inimeras discussdes sobre o ensino das artes; Gatti (2013) que apresenta a
descricdo de imagem, em Heiner Miller e Leonor Areal (1999) que se desdobra em
conceitos sobre: 0 que é uma imagem?

O trabalho esta dividido em dois tépicos, sendo o primeiro um breve estudo sobre
0 que sdos as imagens, a fim de tentar compreender o seu conceito. Ja no segundo,
refletimos sobre as formas e manifestacbes das imagens e 0s processos descritivos.
Buscamos com este trabalho trazer algumas contribuicdes com a finalidade de
compreendermos 0 processo de descricdo de imagens, suas formas e manifestagdes,
entendo-as como forte mecanismo para 0 processo de criacdo de textos.

%7 Discente do curso de Pedagogia da UERN, participante do PIBIC- Texturas da educacéo e do grupo de
extensdo Teatro imagem na sala de aula.

28 Doutor em Estudos da linguagem e professor do departamento de educacdo da UERN (Universidade do
Estado do Rio Grande do Norte).
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CONCEITO DE IMAGEM

A fim de entender o conceito de imagem, encontramos as defini¢bes mais
objetivas e superficiais de definem o que séo imagens, como por exemplo: que a imagem
vem do latim “imago“ que significa a representacdo visual de uma pessoa ou de um
objeto. O infopédia também define esse mesmo conceito afirmando-a como representacao
(gréfica, plastica, fotografica) de algo ou alguem; reproducédo obtida por meios técnicos;
copia. Assim sendo, as imagens representam em si, valores, culturas de algo ou alguém
de uma determinada época. De modo que pareceu necessario discolarmos de uma ideia
apenas de "visibilidade cultural”, imagem como representacdo, para provocarmos
indagacdes que implicam nas questdes interativas e produtivas das imagens no real, ou
seja, imagens que se transformam, que nédo se restringem a reproducdo ou congelamento
de um tempo passado, mas imagens que sao presentes.

Para Heiner Muller, dramaturgo alemé&o considerado um discipulo e seguidor da
obra de Bertolt Brecht, e lembrado como um dos principais autores que refletiram sobre
a historia recente do pais. Em sua primeira descri¢do de imagem, a partir de uma imagem
realizada por uma aluna de cenografia, Heiner Miiller intervem com uma descricdo de
imagem peculiar, pois acredita que “descrever uma imagem também ¢ retoca-la com a
escrita.” Assim sendo, Miiller, se aprofundava e se envolvia em imagens a partir do
pictérico, como também, da escrita. Escrever a imagem na qual se estava vendo, era sua
maneira de estuda-la, bem como de ressignifica-la. A imagem, neste caso, como
dispositivo para o texto, como descri¢cdo que perpassa pelo modo objetivo de ressaltar o
que se vé, manifesta-se pelas sensacdes que o receptor exeperimenta diante dela, assim
como, das imagens pensantes, subjetivas, que se lancam a partir do que se V€.

Dentre esse universo de discussdo no mundo das imagens, muitos
questionamentos sdo levantados, a fim de conceitua-14, de buscar conceitos que definam
com clareza e precisdo 0 que € imagem, porém € uma tentativa refreada ndo bem sucedida,
pois costumamos definir as imagens a partir do que queremos o que elas sejam. Nessa
perspectiva, para Leonor Areal (1999) “O que sera entdo a imagem: uma ocultagdo, uma
ilusdo, uma falsidade; ou, pelo contréario, uma verdade revelada através do seu mediador,
o criador de imagens ou simples dispositivo Optico? ” Ainda segundo Leonor Areal
(1999, p.2):

Uma imagem é sempre uma representacdo de qualquer outra coisa.
Ou seja, ndo podemos abrir a janela, olhar a paisagem e dizer «que
bela imagem». Porque o que temos a nossa frente é a propria coisa.
Uma imagem sera, sempre, um processo de mediagdo: uma
representacdo (a imagem) de um referente (a coisa).

Logo, a imagem pode ser assim caracterizada como tudo aquilo que estd em nossa
volta. Desta forma, podemos ser considerados uma imagem. Ora, se nos olharmos em um
espelho veremos nosso reflexo, nosso corpo. “Uma imagem num espelho ndo € uma
representacdo, mas, se nos olhamos nele, imediatamente nos vemos (representamos)
como julgamos gquem somos ou como queremos ser” Leonor Areal (1999, p.4). Assim
sendo, quando nos olhamos em um espelho tentamos de alguma forma atribuir
determinados significados com base no que vemos e/ou no que acreditamos. Assim,
também acontece com qualquer outra imagem, tendemos a considera-la aquilo que
gueremos que elas sejam.
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Um exemplo que aqui pode ser citado, € a imagem que temos do outro, pois
percebemos o outro a partir do que queremos ver, julgando, muitas vezes, de forma justa
ou injusta, mas sempre sera a nossa Vvisao e/ou percepc¢do daquela pessoa. Possivelmente,
nem conhecemos tal sujeito, mas sé pelo primeiro contato, pela primeira vista, temos uma
tendéncia tendiciosa do que acreditamos, no que queremos que aquela pessoa seja. Pois,
o olhar distante, o olhar superficial, 0 ndo contato com aquela pessoa, com aquela
imagem, a forma como a descrevemos parte de como lhe atribuimos seu significado.

O espelho é um 6timo instrumento para aprendermos a descrever uma imagem.
Apesar de nos vermos ali naquele reflexo, talvez ndo seja uma tarefa facil descrevé-la.
Porém, no que concerne a isso, as memorias também é um 6timo exemplo a ser citado
e/ou nomeado como imagem, pois 0 que s&0 memorias se ndo imagens gravadas em nossa
mente? As memdrias tem um forte poder de nos fazer recordar algo ou alguém, que nos
fazem debrucar em imagens nitidas de recordacfes sejam elas boas ou ruins, mas que
estardo ali gravadas em nossas mentes, basta acionalas que logo fazemos um teatro de
imagens reais em nossas mentes.

N&o importa se ndo conseguimos definir 0 que sdo as imagens, o importante
mesmo é compreender a sua importancia em nossas vidas. Ora, as memdarias sdo exemplos
vivos disso, o que seriamos dos humanos sem as recordagdes, sem as memdrias, seriamos
tristes ou alegres? Assim sendo, as imagens, é um forte instrumento também para 0 nosso
processo de aprendizagem, como as misturas de tintas em uma folha de papel, as obras
de artes dificies de entendé-las, bem como também nossa propria imagem. Desde a
infancia somos instigados as descri¢des. As artes, como um todo, amplia a nossa escrita,
0 pensamento critico, 0 nosso conhecimento de mundo.

Por conseguinte, se estamos a todo instante em contato com as imagens, porque
n3o aprender a descrevé-las e entende-las? E preciso enfatizar que as imagens vio muito
além do olhar algo, ou alguém. Vai muito além do olhar superficial, do olhar apreciativo.
E preciso compreender o que as imagens estdo representando, qual o contexto daquela
imagem, em qual periodo foi desenhada, em que época foi pensado suas texturas, suas
formas, seus detalhes. Pois, se observamos bem cada imagem representa o contexto de
sua época. Como sera que nossos avos, Nossos pais se viam no espelhos de sua época?
Como se vestiam, dentre outros detalhes? Por isso, a importancia de aprender a ver as
imagens, descreve-las para assim entéo entender a imagem que esté4 sendo vista.

O processo de descricdo de imagens, é um exercicio que além de nos ajudar a
compreender uma imagem, consequentemente aperfeicoa nossa escrita, e através da
escrita pode-se criar textos, com base no que foi descrito. Através desse método, Miuiller,
escreveu textos belissimos a partir de suas descri¢fes. A descricdo que ficou bastante
conhecida foi, sua primeira descricdo em que ele descreve uma imagem de um sonho, de
uma paisagem onirica, como ja citado acima, desenhado por uma estudante de cenografia.
Gatti (2013) em seu artigo Espacos livres para a fantasia: Descri¢cdo de imagem, de Heiner
Miiller®, traz uma cita¢dao de Miiller bastante signficativa, em que o autor discerne que:

Eu comecei a descrever a imagem. Ai surgiram associagdes com a
imagem que partiam essencialmente das incorregdes do desenho, 0s
erros eram espacos livres para a fantasia. [...] Nesse sentido, ela é um
autodrama, uma peca em que O autor encena consigo mesmo, atua
consigo mesmo. O autor torna-se seu proprio ator e diretor. Em
Descricdo de imagem trata-se do seguinte: qualquer um consegue fazer
aquilo, de um modo mais ou menos bom e cada um de uma maneira
diferente. A arte mais avangada é a mais democratica, qualquer um pode
descrever uma imagem, a descri¢cdo produz novas imagens quando se
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escreve junto o que Ihe ocorre durante a descricdo. E um modo de
encenacao disponivel a todos que conseguem ver e escrever (MULLER
2008: 269-270, p.3).

Portanto, o processo de descricdo de imagem por mais que exija certa
inventividade do receptor, apresenta-se como poténcia que impulsiona a acao de escrever.
O préprio autor Miller, ressalta a importancia de entendermos que todos sabem descrever
imagens, cada um de sua maneira, e que a partir de nossas descri¢des, consequentemente,
estaremos produzindo mais imagens. Existe uma forca poetica que d& certa fluéncia as
descricdes, tomando formas literarias e cientificas.

AS FORMAS E MANIFESTACOES DAS IMAGENS E OS PROCESSOS
DESCRITIVOS

Se estamos a todo momento rodeados de imagens, principalmente no século XXI
em que as tecnologias estdo cada vez mais acessivéis, é preciso compreender as imagens
deste suas texturas, formas e cores. Ora, como leitores precisamos entender e atribuir
significado aquilo que estamos lendo. Segundo Pillar (2011, p. 07) “para compreender
precisamos decodificar e, se apenas decodificamos sem compreender, a leitura nao
acontece” e isso se da através das imagens, leituras de livros, textos e etc. A atribuigdo de
significados as imagens acontece de forma mais significativa quando nos deixamos
envolver por certa obra, mesmo que nao tenhamos nenhuma “habilidade artistica".

No que concerne a atribuigédo de significados de obras e/ou imagens, entendemos
que isso requer um pouco de tempo e dedicacdo, principalmente se ndo tivermos contato
com as artes desde crianga. No texto “a compreensdo do desenvolvimento estético” de
Maria Helena Rossi (2011, p.19), a autora traz uma abordagem sobre a “classificagdo dos
estagios da compreensao estética”, com base nos estudos de Abigail Housen e de Michael
Parsons, em que sdo considerados cinco estagios para o desenvolvimento estético.
Estagios esses classificados como: O primeiro estagio: acoountive (descritivo, narrativo);
Segundo Estagio: (construtivo); Terceiro Estagio: classifying (classificativo); Quarto
Estagio: Interpretative (interpretativo); Quinto Estagio: Re-criative (recreativo).

Segundo Rossi (2011, p.19) “no primeiro estagio situam-se as pessoas que tém
pouco contato com as artes, tais pessoas prestam mais atengdo aos aspectos chamativos
da obra”. Ainda neste estagio, o leitor imagina a obra como se estivesse em movimento,
se V& como um narrador, em sua perspectiva a obra ganha maior significado a partir das
formas, cores e tema. No segundo estagio, 0 sujeito passa a perceber a imagem em sua
totalidade, buscando algum tipo de estrutura para a leitura daquela imagem, tentando
identificar o que tal obra significa, dentre outros fatores. No terceiro estagio, o leitor agora
busca compreender a obra, junto com seu contexto historico e as intengdes do artista com
aquela obra. Ja o quarto estagio o leitor passa a ter uma interpretagdo com base nas
informagdes das imagens, conforme a sua intuicdo e em suas emogdes, no estagio anterior
as emocdes eram evitadas, neste o leitor se deixa fluir por memorias, realizando assim
uma interpretacdo mais sutil e global. (ROSSI, 2011,p.25)

Percebe-se que para aprender a compreender as formas e manifestacbes das
imagens, o0 sujeito leitor passa por todo um processo de aprendizagem, que obviamente é
preciso para esse aperfeicoamento do desenvolvimento estético. Assim sendo, no quinto
estagio, o leitor agora tem uma aproximagao maior com o conhecimento da arte em geral.
Passa a analisar a obra com um pensamento mais critico, percebendo as imagens em
muitos niveis, pois ja reconhece os estilo de manifestacGes que as obras tém.
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O estético ndo se encerra no quinto estagio. Todos 0s estagios séo importantes a
medida em que nos coloca em contato com as obras de arte. N&o ha um final e sim uma
permanente movimento de “aperfeicoamento tanto do criador como do receptor. Ainda
segundo Rossi (2011), a autora afirma que:

As habilidades de leitura crescem cumulativamente, & medida que o
leitor vai evoluindo através dos estagios. No inicio, toda a leitura é feita
a partir de um ponto de vista egocéntrico e ingénuo, que leva em conta
apenas o conhecimento pessoal do leitor. Posteriormente, o leitor usa
um conhecimento mais geral e, finalmente, interage com o
conhecimento estético propriamente dito. (p.28)

A autora ensaia um esclarecimento do processo de aprendizagem que 0 sujeito
leitor passa. Parece que o primeiro contato com a imagem a incompreensdo impede a
ruicdo descritiva das manifestacGes das obras de artes, pois como inexperientes,
limitamos as imagens apenas ao que acreditamos que elas sejam, sem uma exploracéo
mais elaborada, que se ressalta na incompreensao do contexto histérico na correlagdo com
suas cores e formas. Todavia, sdo processos continuos de aprendizagens que seguem
durante toda vida.

Deste modo, a descri¢do de imagem, segundo o processo criativo de Heiner abre
aos variados modos de descricdo de imagens como leitura e escrita em sala de aula.
Descrever uma imagem atraves da escrita nos possibilita a perceber como aconteceu esse
processo, 0 que percebemos agora, que antes ndo percebiamos, uma vez que 0s textos que
foram criados estardo ao nosso dispor para nos ajudar nesse processo de descricdo e
aprendizagem, refletindo e buscando na préatica o aperfeicoamento de uma escrita que
produz e traduz as imagens do mundo.

Contudo, aprendemos a desenvolver melhor a pratica da leitura das imagens
quando durante o processo de decodificagdo passamos a observar com uma maior
reflexdo a propria arte, uma reflexdo mais critica, com uma maior ponderacdo e
desenvolvendo a capacidade de ressignificacdo. E esses saberes proporcionados além da
arte, amplia consequentemente nosso saber de mundo. As descri¢cBes de imagens, das
imagens concretas as abstratas, tém, ao longo de nossa pesquisa, despertado interesse por
apresentar inimeras relacdes que estreitam processos artisticos e de alfabetizacdo. Nisso,
apresentamos a descri¢do de imagens como pratica de observacao, reproducdo descritiva
da paisagem vista, e criacdo, uma descricdo do sentido além da visdo propriamente dita.

CONSIDERACOES FINAIS

Durante o andamento da pesquisa, pudemos observar que a imagem assume um
papel essencial nos processos educativos no &mbito da sala de aula, apresentando-se como
uma tematica que compde um campo amplo de abordagens teoricas e praticas necessarias
aos desenvolvimentos das aprendizagens. Diante da conjuntura atual, as imagens tem
exigido cada vez mais um aprofundamento maior nos estudos e pesquisas, para ampliacdo
da sua significacdo na formagéo dos sujeitos, uma vez que € necessario reafirmar que
estas fazem parte do nosso cotidiano e sdo cada vez mais utilizadas como linguagem nas
relacbes pessoais e interpessoais, e por isso mesmo, exigindo, definitivamente, sua
insercdo nos processos de alfabetizagdo e das subsequentes etapas do ensino e da
aprendizagem. Respaldamos também, que é possivel perceber, embora de maneira inicial,
as varias vertentes que levam as abordagens distintas de sua competéncia e eficacia na
formagéo humana, e na construcdo do pensamento critico por um lado, ou, por outro lado,
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sdo meios de inculcacdo de valores morais e culturais de um grupo em contextos
especificos.

A vista disso, é importante enfatizar que através das leituras, foi possivel
compreender o0 que sdo as imagens, pois quando pensamos em imagens nos detemos
apenas as grandes obras de artes, de pintores famosos, porém compreendemos que as
imagens vdo muito além das pinturas em quadros, basicamente tudo € se configura como
imagem. NGs somos uma e diversas imagens, entdo ter essa compreensao € importante
para entendermos esse mundo tdo complexo que é as imagens. Mitchell (2009), corrobora
com esse pensamento, quando acredita que a linguagem visivel é uma frase, fazendo-nos
pensar numa iconologia do texto na representacdo dos objetos, nas descri¢fes da cena,
construcdo das figuras, nas semelhancas, nas imagens alegéricas e na formacao de textos

Portanto, compreendemos que o processo de descricdo de imagem é muito
importante para nosso processo de aprendizagem, pois € possivel desenvolver melhor a
capacidade critica, para entendermos as obras de artes, bem como as diversas imagens.
Entendemos também que as imagens sdo 6timos dispositivos para o0 processo de criacdo
de textos, tornando-se uma nova metodologia para a pratica pedagogia, colaborando com
0 processo de aprendizagem na escrita. Esse, exercicio de ler e compreender as imagens
é algo que com a préatica aprendemos a pensar e ter atitudes criticas, refletindo por
exemplo, qual a influéncia das artes visuais em nossas vidas, em nosso comportamento,
nas praticas diérias e a sua relagdo com o0 nosso processo de aprendizagem durante todo
0 percurso escolar. Esse exercicio também, precisa acontecer de forma dinamica,
dialdgica para que ndo interfira de forma negativa a aprendizagem.
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A NATURALIZACAO DA VIOLENCIA PELA MIDIA E A REFLEXAO DO
TEATRO-IMAGEM

Adriele Erika da Silva
Hélio Junior Rocha de Lima

RESUMO

E comum se ver na midia imagens de violéncia sendo veiculadas frequentemente. O
contato direto com essas imagens, ao que parece, tem provocado a naturalizacdo da
violéncia. Diante das imagens, a tendéncia da recepcdo do telespectador é manter-se
passivo, mesmo se sentindo indignado com o0s acontecimentos e sua exposi¢do. Neste
sentido, temos como objetivo deste artigo apresentar meios de discussdes da imagem de
forma interativa. Para isso, buscamos analisar a banalizacdo da imagem da violéncia pela
midia televisiva por meio da metodologia do teatro do oprimido, em especial da técnica
do teatro imagem de Augusto Boal, contrapondo a imagem de violéncia veiculada pela
televisdo com a dinamica interativa, dialética do teatro imagem. Contudo, fazemos um
estudo das técnicas do teatro do oprimido, tendo em vista que esta concepcdo utiliza a
imagem de forma reflexiva e transformadora. Este trabalho possui uma abordagem
qualitativa e se dard pela pesquisa bibliografica das obras disponiveis e a pesquisa
empirica da experiéncia do grupo de extensdo Teatro imagem na sala de aula. Assim, o
presente trabalho aponta que o estudo da imagem, da banalizacdo da violéncia, é de
grande relevancia, pois 0 mesmo traz discursdes relevantes que podem contribuir com a
sociedade como um todo, a fim de prevenir o olhar do telespectador em meio & imagem
da violéncia como espetaculo social.

Palavras-chave: Midia. Teatro imagem. Violéncia.

INTRODUCAO

A presenca da televisdo nas casas brasileiras foi se ampliando cada vez mais desde
sua chegada no século 20. Atualmente, a televisdo pode ser considera, segundo Bifon
(2012), como o maior meio pelo qual a populacdo obtém informacdo. As principais
programacdes responsaveis pela veiculacdo de informacdo sdo os jornais. Estes sao
normalmente exibidos nos horarios em que se tem mais audiéncia.

Nota-se que, em nossa sociedade, a veiculacdo da imagem de violéncia através
das midias tem se tornados cada vez mais frequente. Em quase todos os jornais
televisivos, boa parte da programacao é destinado a matérias que tém como tema central
a violéncia, e isto ocorre independente do horéario que ele é reproduzido. Ha também os
sites jornalisticos que ndo fogem dessa realidade. Segundo Sepulveda (2016) “o excesso
de violéncia exibida na midia chegou inclusive a ser alvo de reclamacGes na secdo de
"Cartas do Leitor" do jornal Folha de Sdo Paulo” demostrando o incomodo do leitor.

Além da divulgacdo de imagens violentas, as midias ainda apelam para o
sensacionalismo da ocorréncia. Com finalidade de atrair ainda mais o seu publico
telespectador, os programas buscam envolve-lo na noticia tornando “o interesse pelo
crime, comparavel ao que ocorre nas novelas” (CARVALHO, FREIRE E VILA, 2012),
por exemplo. A realidade nos faz ver, de modo superficial, que as imagens noticiadas séo
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cada vez mais violentas e brutais, e por fazer parte do cotidiano nos lares brasileiros, elas
tém tornado a violéncia banal.

Quando se analisa as imagens reproduzidas nos jornais televisivos, por exemplo,
percebe-se que elas sdo “recebidas” pelos telespectadores de forma pronta ¢ acabada
mediada somente por aquele que esta propagando a noticia. Este modo de usar a imagem
pode ser considerado como intransitivo, partindo da reflex&o, feita por Augusto Boal,
sobre a imagem no teatro do oprimido, através da técnica do teatro imagem. Pois, nesta
metodologia do teatro do oprimido a imagem ndo é pensada somente para 0 povo, mas
do proprio povo, ou seja, “o povo ¢ fundamentalmente criador e produtor” (BOAL, 1980.
p. 23).

Diante da frequente exposicao as imagens violentas através das midias televisivas
e dos efeitos por ela causados, busca-se, por meio da metodologia do teatro do oprimido,
em especial da técnica do teatro imagem de Augusto Boal, contrapor essa imagem
veiculada pela televisdo com a dindmica interativa e reflexiva do teatro imagem. Pois,
propbe-se um estudo das técnicas do teatro do oprimido, levando em consideracdo a
utilizagdo transformadora que esta concepg¢éo faz da imagem.

Com uma abordagem qualitativa, que segundo Silveira e Gerhardt (2009) nao
atenta para representacbes numérica, mas detém-se na compreensdo de determinados
grupos sociais, esta pesquisa busca analisar a naturalizacdo da violéncia advinda da
exposicdo frequente de suas imagens através das midias. Depois, atentamo-nos na
contraposicdo dessa utilizacdo das imagens violentas como atracao e a expressao critica
dessa utilizacdo a luz da metodologia de Augusto Boal no teatro imagem. No que se refere
aos objetivos esta pesquisa se classifica como exploratdria, pois, “tem como objetivo
proporcionar maior familiaridade com o problema” (SILVEIRA; GERHARDT, 2009. p.
35)

Esta pesquisa também se caracteriza por seu procedimento bibliografico, que “¢é
desenvolvida a partir de material ja elaborado, constituida principalmente de livros e
artigos cientificos” (GIL, 1999. p. 65). Além desta, realizou-se também uma pesquisa
empirica baseada na experiéncia do grupo de extensao teatro imagem na sala de aula.

A VEICULACAO E A NATURALIZACAO DA IMAGEM DE VIOLENCIA
ATREVES DA MIDIAS

E necessario entender porque noticias como tragédias naturais, crimes e acidentes,
por exemplo, sdo reproduzidos com tanta frequéncia pela midia. Sera que a verdadeira
razdo para ter tanta noticia violenta na tv € somente pelo excesso de violéncia na propria
sociedade, ou outros motivos estariam levando as midias a exibirem essas noticias? Esses
questionamentos traz a percep¢do que também ha um maior interesse do proprio publico
por esse tipo de reportagem. Ou seja, as noticias de cunho violento ndo sdo s6 as mais
exibidas pelos jornais televisivos, mas também séo as mais procuradas pelo publico. Em
sua dissertacdo, Sepulveda (2016) descreve que “Analisando o ranking com as noticias
mais lidas do dia, nota-se a preferéncia do publico por noticias violentas”. Essa
preferéncia por noticias violentas pode ser explicada pelo que Freud chamou de pulsao
de morte as quais.

Estdo originalmente dirigidas para o préprio individuo e tendem a leva-
lo para a autodestruicdo. Mas somos constituidos também pelas pulsdes
de vida, que trabalham para neutralizar as pulsbes de morte. As
intervencdes das pulsfes de vida e do amor por si mesmo levam o
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sujeito a voltar suas pulsbes de morte para 0 mundo externo
(ALMEIDA. 2010, p. 1).

Dessa maneira 0 homem precisa canalizar sua pulsdo de morte para 0 meio externo
a ele, “Alguns tém profissdes que permitem o uso da forga e da agressdo, servindo como
valvula de escape. Para os demais, resta o jornalismo sensacionalista” (SELPUVEDA.
2012, p. 51) os quais veiculam excessivamente imagens violentas para o publico, afim de
cumprir essa funcao.

Diante desse fato, busca-se entender também a intencdo das midias jornalisticas,
em exibirem na maior parte de sua programacao noticias violentas. Nota-se que o fato de
chamarem mais a atencéo do publico faz com que as midias exagerem na exibicao dessas
noticias, como descreve Carvalho, Freire e Vila (2012) sobre o famoso caso Isabela
Nardoni: “O caso era exposto durante grande parte do dia, com imagens e interpretacées
excessivamente repetidas e exploradas, levando a conclusdo de que, para ganhar
audiéncia, tudo se justifica”. Desse modo, percebe-se que com o fim de garanti uma maior
audiéncia, se faz o uso frequente e muitas vezes exagerado de imagens violenta nas
midias.

E importante perceber o que esse tipo de postura nas midias jornalistica podem
evidenciar. Para isso é interessante ver a ideia debatida por Amaral (2003)

Pretendemos tensionar este conceito, pois ao partirmos da idéia de que
a noticia é tdo somente mercadoria e que, portanto, todos jornais sao
sensacionalistas em alguma medida, subestimariamos os demais papéis
do jornalismo como produtor de conhecimento e construtor da realidade
publica. (AMARAL 2003, p. 136).

Dessa forma, vé-se que os jornais se utilizam do sensacionalismo, muitas vezes,
para serem mais vendaveis, 0 que nos interessa é saber como esse sensacionalismo ira
influenciar na veiculacdo da noticia, e mais especificamente como interfere na imagem
da violéncia que sera reproduzida.

No jornalismo, segundo Amaral (2003), “As noticias da imprensa sensacionalista
sentimentalizam as questdes sociais, criam penalizagdo no lugar de descontentamento e
se constituem num mecanismo reducionista que particulariza fendmenos sociais”, assim
o significado da violéncia ¢ reduzido a simplesmente algo que precisa ser penalizado. E
tirado da discussdo a sua relacdo com os diversos fenbmenos sociais inerentes a ele. Outra
questdo a ser discutida € as implicaces que as noticias de violéncias, veiculada com tanta
frequéncia e sensacionalismo, trazem para o0 expectador. Pesquisas demostram diversos
efeitos oriundos da exposicdo excessiva as imagens violentas, como agressividade e em
especial a reducdo da sensibilidade do expectador, pois, como descreve o Dr Nabuco
(2017, p 1),

[...] @ medida que o contato com as noticias desfavoraveis volta a
acontecer, nosso cérebro comeca a criar uma espécie de "barreira
de protecdo” emocional — um tipo de anestesia psicoldgica -,
fazendo com que nos acostumemos de maneira progressiva aos
fatos ruins, ou seja, nos fazendo ficar mais tolerantes e insensiveis
aos fatos.

Ou seja, acontece uma naturalizacdo da imagem da violéncia e a medida que o
contato com ela se torna cada vez mais frequente. Entéo, ocorre a dessensibilizagdo, termo
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utilizado por Sepulveda (2016) para descrever o efeito causado pelo exagero de imagens
desse tipo veiculadas na midia,

[...] o corpo tem uma resposta fisioldgica negativa natural ao se
deparar com cenas violentas. Os sintomas costumam ser o
aumento dos batimentos cardiacos, sudorese e desconforto. Com
uma exposicdo continua, a pessoa acaba se acostumando com a
violéncia vista todos os dias na midia e, como consequéncia,
perde a resposta fisiologica diante dos fatos, passando a ser
indiferente aos acontecimentos. (SEPULVEDA. 2016, p. 65)

Pode-se entender, assim, que hd uma banalizacao da violéncia, através das midias
jornalisticas. De modo que j& ndo se tem a mesma reacdo diante de uma imagem da
violéncia, 0 que tem tornando as pessoas cada vez mais indiferentes a mesma.

A METODOLOGIA DO TEATRO DO OPRIMIDO E A ANALISE DA IMAGEM
DA VIOLENCIA ATRAVES DA TECNICA DO TEATRO IMAGEM

Quando se assiste a uma reportagem sobre algum acidente, por exemplo, se recebe
uma imagem pronta do que aconteceu na realidade. E por mais que tenha algumas formas
de expectador expressar sua opinido, como 0s comentarios através das redes sociais, na
carta do leitor e etc., ele dificilmente ird intervir no que seré apresentado. Ao discutir o
modo como o teatro imagem influenciava na relacdo espectador/imagem, Boal (1980, p.
34) descreve que o objetivo dessa técnica ¢ de “nos ajudar a ver aquilo que olhamos”,
portanto, hd uma reflexao sobre o que € visto, para que o espectador va além da imagem
que Ihe € apresentada. O comportamento descrito se diferencia ao de quem assiste noticias
na tv, sua relacdo com a imagem apresentada pode ser considerada como passiva, pois 0s
telespectadores normalmente ndo participam do processo de producdo das reportagens.
Ela pode ser vista também como pouco reflexiva pois a noticia ja vem pronta, além da
frequente sucessao das noticias que ndo permitem, por causa do tempo, tal reflexao.

Dificilmente se vera a participacdo efetiva do publico quando se trata, por
exemplo, de reportagens que irdo noticiar tragédias de grandes repercussdes. Como 0
caso do menino sirio Allan Kurdi, de 3 anos encontrado morto na praia da Turquia. O site
jornalistico G1 apresenta a famosa foto do corpo da crianca estirado na praia, com a
mensagem: “A imagem ¢ forte”. Percebe-se claramente nesse caso a dificuldade da
participacdo dos leitores na veiculacdo dessa reportagem. Por mais que alguns leitores se
sintam incomodados em ver as imagens, ao ler é quase inevitavel ndo olhar. Além disso,
nesse tipo de reportagem (que retrata sobre violéncia) dificilmente havera uma consulta
sobre a opinido do publico. Esse tipo de relacdo e comunicacdo para Boal (1980, p. 22) €
considerada como intransitiva, pois, “o artista fala, o espectador escuta. Nesse dialogo
muito especial, um dos interlocutores continuava mudo. N&o era dialogo. Era mondlogo,
e todo monologo ¢ opressivo™.

A metodologia do teatro do oprimido traz um novo olhar sobre a relagdo do
espectador e a imagem, pois, se baseia na interatividade, na intervencdo na imagem em
busca de uma imagem ideal mobilizando ag¢bes entre a imagem real e a imagem ideal.
Né&o se trata apenas de constatar uma sociedade violenta por meio da imagem, mas de
exercitar, ensaiar meios de transformar a realidade. Discutindo o tema e priorizando
tematicas cujos impactos sociais instiguem 0s grupos a pensarem acdes que abram
perspectivas para uma sociedade justa e soliddria. Pois, Boal “acreditava ser possivel
tornar a atividade teatral um instrumento eficaz na compreensao e na busca de solugdes
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para problemas interpessoais e sociais, por meio do autoconhecimento.” (CECILIA e
ARAUJO 2012, p. 342)

Quando um espectador se propde a ver uma imagem que retrata a violéncia através
da metodologia do teatro do oprimido, ele passa a fazer uma reflex&o sobre aquilo que se
V€, assim, além de ver a violéncia apenas como um ato ser penalizado ele ira abrir um
leque de possibilidades de interpretacdes e até mesmo solugdes. Pois na metodologia do
teatro do oprimido a pessoa ndo € s6 um expectador mais um participante da imagem que
estar sendo montada. Quando Boal fala sobre o teatro forum, por exemplo, ele descreve
que

E o teatro no qual cada um, sendo quem &, representa seu proprio
papel (isto €, organiza e reorganiza sua vida, analisa suas proprias
acOes) e tenta descobrir formas de libertacdo. Como se cada
participante estranhasse a si mesmo e fosse a0 mesmo tempo o
analista e o objeto analisado. (BOAL 1980, p 25)

A partir deste exemplo, percebe-se a interatividade que o participante tem em
relacdo a imagem que lhe € proposta, além da avaliacdo que ele pode fazer de suas atitudes
atuais e/ou futuras.

A EXPERIENCIA DO GRUPO DE EXTENSAO TEATRO IMAGEM NA SALA
DE AULA E A ABORDAGEM DA IMAGEM DA VIOLENCIA

O grupo de extensdo teatro imagem na sala de aula se utiliza da interagéo e
participacdo ativa dos integrantes nas atividades desenvolvidas. Para isso, adota-se a
metodologia do teatro do oprimido, que traz os participantes como produtores de sua
prépria realidade lancando um olhar reflexivo sobre ela, afim de proporcionar meios de
transforma-la. Além do teatro férum, ha também os exercicios da técnica do teatro
imagem onde todo grupo participa na busca de desenvolver o que Boal (1980, p. 34)
descreve como ““a capacidade de observacao, através do dialogo visual entre duas ou mais
pessoas”. Essa linguagem auxilia no olhar que se tem das imagens que fazem parte do
nosso cotidiano, e na busca da compreensao do que se V€.

A partir dessa metodologia escolheu-se uma situacdo problema a ser trabalhada, a
qual foi retirada das experiéncias dos prdprios participantes. Apos esse momento, iniciou-
se uma construcdo do roteiro, que é feito de modo coletivo pelos integrantes do grupo.
Na ideia de proporcionar ao proprio grupo uma em visdo conjunta da realidade retratada,
através do teatro férum. Assim, desenvolve-se 0 ato de pensar vérias solucbes para
resolver um conflito, onde possibilitara, ndo ter uma versao Unica do conflito e proposta
Unica de solucdo para o problema, mas as diferentes repostas dos diferentes integrantes
do grupo.

Nos primeiros encontros do grupo, iniciou-se uma proposta de se trabalhar com o
abandono afetivo: escolar e familiar. Com a proposta langada, uma das alunas explicou o
assunto, e a forma como as criangas demostram o abandono, como exemplo a tristeza e o
choro. E por mais que isso possa ser considerado muitas vezes como normal, é necessario
ter um olhar sensivel para esta crianga. A partir da explicagdo, outra integrante contou
uma experiéncia que ela vivenciou na escola onde estagiou.

Ela socializou com o grupo a histéria de uma crianga, que passou a demostrar um
comportamento diferente do que tinha, triste e chorando. Tal comportamento foi notado
pela professora e a estagiaria. No primeiro momento ndo foi levado muito em
consideracdo, no entanto, apos a mée da crianga relatar uma tentativa de suicidio, aescola,
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por meio da diretora, supervisora, professora e estagiaria, buscou entender mais
profundamente o que estava acontecendo. Entdo passados alguns dias, através de um
dialogo com a escola, a crianca revelou sua situacéo de abandono. Onde ele foi deixado
pelos pais, ficando aos cuidados da avo, e inclusive sendo separado do seu irmdo casula.
Além de agressdes fisicas e psicologicas, suspeitou-se pela fala da crianca, que ele
também sofria uma possivel situacdo de abuso por parte do tio.

Partindo da historia compartilhada pela participante, iniciou-se a construcdo do
roteiro, o qual se deu na forma de adaptacdo depoimento relatado. Feita de forma coletiva
pelos proprios integrantes do grupo, o roteiro iniciou-se pela escolha dos personagens que
foram se modificando com o processo de criacdo até chegar a selecao de sete (Crianca,
mée, padrasto, avo, vizinha, professora e supervisora). Na criacdo dos personagens é
discutido, também através de alguns exercicios, sobre suas caracteristicas estéticas e
sociais, como sua forma de vestir, de falar, de andar, seus principios morais e etc., neste
momento os participantes irdo produzir uma imagem da personalidade de cada
personagem atribuindo-lhes os significados. A partir das discussées do grupo foi se
produzindo o roteiro. Onde de cada componente ajuda a construir 0S personagens e as
situacOes de forma interativa.

A historia produzida pelo grupo falard também sobre o tema da violéncia, no
entanto, de forma reflexiva proporcionando o dialogo. O roteiro adaptado de uma situacédo
real fala sobre uma crianca, abandonada aos cuidados de uma avo, que o faz por
obrigacdo. Cuja méde da ndo tem uma vida estruturada, pois, é agredida pelo proprio
marido, que tem um comportamento abusivo em relagdo a ela e a filha. Dentro desse
comportamento agressivo o padrasto da garota a explora sexualmente. Por fim, esta
questdo reflete no ambito escola, onde cria-se um conflito entre alguns componentes da
comunidade escola (professores, supervisor, diretor e etc.), sobre a interferéncia ou ndo
da escola na situacéo vivenciada pela menina. A partir dai abre-se um férum, em que os
espectadores poderdo interferir demostrando qual solucéo daria ao conflito. Promovendo
assim, uma reflex&o pratica, tanto dos participantes como dos espectadores, da situagdo
debatida.

CONSIDERACOES FINAIS

Percebe-se que as midias ja fazem parte do cotidiano das pessoas, € que muitas
vezes tém se tornado a principal fonte de informagéo da populagéo brasileira. Nesse perfil
de transmitir informacdes se encontram os jornais online e televisivos, por exemplo.
Quando se analisa os contetdos transmitidos por essas midias, percebe-se o excesso de
noticias com teor violento sendo veiculado. Entendendo que ha uma grande procura dos
espectadores por noticias violentas, 0s jornais investem mais na producéo dessas noticias,
na intencdo de se tornarem mais vedaveis. Mas, além de tornarem a noticia uma
mercadoria, eles a reproduzem de forma sensacionalista, reduzindo o seu sentido para o
ambito, muitas vezes, da simples penalizagdo. Sem trazerem, assim, uma reflexdo mais
profunda do que foi reproduzido.

Nota-se também que a frequente exposi¢do do publico as imagens que retratam a
violéncia tem causado varios efeitos na populacdo. Dentre eles pode-se destacar a
naturalizacéo da violéncia causada por uma dessenbiliza¢do das pessoas, ou seja, a perda
das respostas fisiologicas naturais diante de uma situacdo de violéncia. Ao estar diante
das midias o espectador recebe noticias e veem imagens violentas, muitas vezes, sem
poder nem fazer comentarios que possam ser divulgados, sobre o assunto. Alem disso a
sucessiva reproducdo dessas imagens torna mais dificil uma avaliagdo mais critica por
parte dos espectadores.
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Ao propor a andlise da imagem através da metodologia do teatro do oprimido,
compreende-se que a relacdo espectador/imagem precisa ocorrer de forma interativa, e
assim, o espectador possa entender a imagem de forma ampla, muito além de
simplesmente vé-la, mas observa-la de modo que possa refletir sobre ela e lhe atribuir
algum sentido. E com este objetivo, busca-se, nesse estudo, o aumento da habilidade de
observacgdo através do didlogo visual promovido pelos exercicios e jogos do teatro-
imagem.

Pode-se ver como a utilizagdo da metodologia do teatro do oprimido e a técnica
do teatro imagem traz uma maior reflexao e interacdo com a imagem da violéncia através
da experiéncia do grupo de extensdo Teatro Imagem na Sala de Aula. Que ao debater e
reproduzir um assunto como a violéncia infantil, por exemplo, permite que o0s
espectadores e participantes possam fazer avaliagdo mais ampla da situacdo por dar a
oportunidade de se ter varias intervenc6es na criacdo dessa imagem.
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O ENSINO DA ARTE E O CURRICULO: desafios e construcdes na sala de aula

Francisca Lenilda da Silva?®
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RESUMO

Este artigo pretende discutir os caminhos e desafios do ensino da arte e a relacdo
estabelecida com o curriculo escolar, tendo como propoésito apresentar dialogos feitos
com professores/as de Artes das escolas publicas. Partimos da curiosidade de saber como
sdo pensadas e organizadas as atividades nos seguintes topicos: O que aprender nas aulas
de Artes e como se inteirar com o curriculo e as politicas? Cultura e escola e os desafios
para o curriculo “em tempos pos”.

Palavras-chaves: Arte. Curriculo. Sala de aula. Cultura e escola.

INTRODUCAO

Com este artigo, pretendemos promover e desenvolver uma reflexdo para lancar
argumentos sobre os caminhos desafiadores do ensino da arte e a relagdo entre ensino,
arte e curriculo. Por isso, temos como proposito para a producdo deste texto entrevistar
professores e professoras de Artes de uma escola da rede publica para saber como sdo
organizadas as atividades artisticas e como se dé a relagéo entre o curriculo e o ensino da
arte e como as discussdes do dia a dia da escola sdo desenvolvidas? Como se preparam
para responder as demandas relevantes as identificacdes e as diferencas artisticas culturais
na comunidade escolar, em detrimento das modificacbes da politica, da economia, da
cultura e das relacBes estabelecidas no cotidiano. De acordo com Veiga Neto (2002)
mundo mutante, que se transforma tdo rapidamente num mundo em que temos cada vez
mais coisas para ensinar e para aprender.

De acordo com Lopes (2002) os Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) de
Arte afirmam que os professores devem preparar os alunos para o conhecimento e
dominio das linguagens artisticas. Proporcionando um ensino que promova o0s atributos
artisticos para os alunos e os faca refletir sobre os contextos que estdo inseridos. Deverdo
ser motivados a produzir trabalhos artisticos que se relacionam aos conhecimentos
tedricos e praticos construidos pelos alunos, mas que possam também explicitar os
saberes construidos fora do ambiente escolar.

Visto por este prisma, 0s PCNs sugerem que os saberes construidos no cotidiano
dos alunos sejam reaproveitados na sala de aula, que leve em consideracdo o contexto
historico-social e as caracteristicas artisticas que os alunos trazem nas suas vivéncias, ou
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30 Doutor em educacdo. Professor da Faculdade de Educacdo/UERN. Coordenador do Programa de Poés-
Graduagdo em Ensino — Posensino.
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que sejam despertadas nas habilidades trabalhadas em sala de aula a partir dos
componentes curriculares.

Partimos da afirmacéo de que a educacao € intrinseca a cultura e todo contexto de
educacao é por si cultural, como assegura CANDAU (2005) nédo é possivel conceber
experiéncias pedagogicas desvinculadas das vivéncias culturais. A partir dessa premissa,
almejamos chamar atencdo para o debate sobre a pouca participagdo da cultura popular
no curriculo escolar em detrimento da énfase a cultura erudita que associa 0 aluno a uma
classe da qual balizam as vivéncias e caracteriza o aluno a um padréo neoliberal.

Entendemos que o desenrolar da arte na vida do aluno perpassa sumariamente
pelas relages imbricadas na cultura familiar e nos demais espacos sociais, pois Sao esses
o0s espacos de formacdo cultural que influenciam na formacdo e compreensdo do fazer
artistico e na formacdo do sujeito para exercer a cidadania. A arte fora da escola
acompanha a vida dos alunos desde os primeiros dias de vida. As criancas, quando ainda
bem pequenas, experimentam as primeiras relacbes com a cultura e a arte sobrevém nos
primeiros dias de vida com os solfejos das can¢des de ninar, que como sabemos, sdo feitas
para adormecer bebés e servem para identificar os elementos estéticos presentes na
cultura familiar, e por vez, contribuir com os cuidados maternos no trato de estimular as
primeiras sensacdes de alegrias, medos, afagos, ternuras.

N&o sé as cancdes de ninar tém sua importancia nesse contexto da vida inicial. A
primeira infancia é marcada pelos contos de fadas que instituem entretenimento cheio de
imaginacoes, licdes de moral e regras de comportamentos. O desenho € outro instrumento
de comunicacéo e interacdo das criangas pequenas, 0s tragados no chdo ou na parede séo
ricos de significados.

As criancas fazem mediac0es literérias entre o que elas produzem e reportam para
elementos que permeiam o0 imaginario e reconstroem as histérias no campo da
subjetividade trazendo a dimensdo lGdica e esse processo de producdo surge nas
colocacdes orais e nas representacbes graficas. Dessa forma, as narrativas e 0s
entendimentos literarios e as producdes orais sdo situa¢fes que permeiam o universo da
crianca que desabrocham nos processos cognitivos.

Acreditamos que quando o aluno chega a escola, mesmo com pouca idade, ja traz
um desenvolvimento cultural de arte e que a escola, por meio do curriculo deve aproveitar
para colaborar no desenvolvimento cultural e na busca de conhecer e apreciar as
producdes que interagem na construcdo dos sentidos, na formacdo do pensar, recordar,
imaginar, sentir, comunicar-se, expressar-se. O educador cumpre o papel de fazer a
mediacdo das construcdes e relacdes interculturais em todos o0s processos da vida escolar
do aluno na perspectiva de compreender os procedimentos curriculares que perpassam
pelo ensino infantil até o ensino médio.

De acordo com Moreira e Candau (2005) os desafios enfrentados pela escola
consistem em realizar situacdes em que seja possivel perceber o reconhecimento das
diferencas e os exercicios que arrolem o olhar sociocultural para o outro, na promocéo da
descentralizacdo. Embora reconhecendo que sempre haverd conflitos, mas em
compensagao havera o exercicio que vislumbra a possibilidade de analisar sentimentos e
impressGes e a partir dessas percepgdes construirem saberes coletivo. Contudo ndo
podemos esquecer que a arte produzida pelos artistas e a funcdo da arte na escola sao
objetos de  estudos  diferenciados ainda que  estejam  fortemente
entrelacadas (BARBOZA, 2008).

O trabalho com arte na escola propde o fortalecimento da coletividade: a
realizacéo de atividades em grupo facilita apreciacdes das tarefas para com o outro, tudo
é feito para o olhar sensivel do outro. Nesse processo dialégico as a¢fes vao ganhando
formas e ampliando interagOes artisticas, e desse modo, vao sendo elaboradas ideias,
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sensacOes hipdteses e mudancas de comportamentos, mas ndo podemos perder de vista o
enfoque para as diferentes abordagens do multiculturalismo: “a nossa formacao histdrica
estd marcada pela eliminagdo fisica do outro” Ou por sua exploracdo que é uma forma
violenta de negacéo do outro (CANDAU, 2005).

De certa forma, constata-se que os estudos sobre diferentes reflexdes, cultura
juvenil, saberes, raga, género, sexualidade, religido, aglutinam-se em representacGes
hegemadnicas na sociedade contemporanea, onde ficam explicitados preconceitos e acoes
discriminatorias arraigados nos discursos das praticas pedagdgicas que perpetuam as
tendéncias padronizadas e hegemonicas da sociedade. Por isso, entendemos que o lugar
de fala do professor ndo é apenas 0 espaco da criacdo e da apreciacdo da producdo, mas
também de suscitar a provocacdo inquietacdo dos padrbes pré-estabelecidos, cujas
normas e formas ndo dao conta de responderem as indagacfes que ocorrem no ambiente
escolar.

Pensando no curriculo, enxergamos o ensino da arte como espaco de canalizacoes
da producdo cultural e politica, onde os componentes existentes nesse contexto funcionam
como tema de criagdo, fruicdo, contestacéo, transgressdo, dessa forma, pode-se dizer que
essas atitudes se contrapdem a dindmica das politicas curriculares, que se posiciona no
sentido monolitico. Uma concep¢do dindmica de curriculo pressupde uma articulacéo
deste com a sociedade.

O sujeito p6s-moderno ndo tem uma identidade fixa, permanente néo € vinculado
a uma esséncia “torna-se uma celebracdo moével” em processo de transformagao
constante. De acordo com Hall (1990), a identidade plena unificada, segura e coerente é
uma fantasia. A partir disso, os sistemas de significacdes e representacfes culturais se
multiplicam e confrontam com as multiplicidades.

O QUE APRENDER NAS AULAS DE ARTES E COMO SE INTEIRAR COM O
CURRICULO E AS POLITICAS?

Alguém se torna marceneiro tornando-se sensivel aos signos da madeira e médico
tornando-se sensivel aos signos da doenca...
Gilles Deleuze

Para responder a esta pergunta, devemos observar teorias que operam com 0
desenvolvimento estético e critico dos alunos incorporando a préatica e 0 acesso ao
conhecimento da arte, mas também construindo sentidos que acenem para diversos
lugares, sem crer num ponto de vista estreito, pois a arte aponta sempre para o horizonte.
Por outro lado, devemos refletir sobre o fazer artistico na escola e como estdo sendo
organizadas as atividades artisticas, como sao estabelecidas as rela¢des entre o curriculo
e 0 ensino da arte?

Esse € o motivo pelo qual o curriculo se situa no cruzamento entre a
escola e a cultura. Passemos, entdo, a discussdo. Até a bem pouco tempo
— e talvez ainda hoje para alguns — as varias teorias sobre o curriculo se
ocupavam mais em dizer como organizar os conteidos a serem ensinados
(em funcdo dos recursos disponiveis, das diferentes teorias de aprendizagem,
dos “niveis” cognitivos dos alunos etc.), do que em problematizar o que
deveria ser ensinado. Havia certo consenso em torno do elenco de
conhecimentos que deveriam participar dos curriculos escolares. (VEIGA
NETO, 2002, 45)
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Para formular uma proposta de trabalho voltada para o ensino da arte na escola é
fundamental que se tenha nitidez dos posicionamentos assumidos sobre o0 ensino da arte
e 0s processos educacionais, que caminhos a escola almeja alcancar, tais posicionamentos
implicam na selecdo das concepcdes tedricas e metodologicas a serem abordadas.

As linguagens artisticas se conectam com 0s processos de representacdo porque,
quando expressamos, emitimos inten¢Oes palavras, entendimentos que os levam aos
significantes enunciados que se reportam a outros sentidos e através dos significados
produzem os discursos com 0s quais atuamos nos espacos de disputas e levantamos
expectativas de demarcar o terreno na participacdo curricular, haja vista que o curriculo
é um territdrio de disputa permanente. (LOPES, 2013)

O conceito de arte tem sido objeto de inimeras interpretacfes: arte como técnica,
lazer e entretenimento, processo intuitivo de liberacdo de impulsos reprimidos,
linguagens, comunicacdo. No entanto, apostamos no ensino que possa auxiliar o saber
artistico e estético que atenda a flexibilidade conceitual, que assinale para a articulacdo
do fazer e do representar e do exprimir. Partindo da premissa que emergem 0s interesses
e as lutas por reivindicagdes e segue 0 curso da historia, pois a arte reflete o espelho de
uma época, como nos dizia Raul Seixas.

A histéria da educacdo apresenta um carater democratico vinculado a uma
proposta que busca articular interesse de professores, alunos, e os torna parte desse
processo que o constroi e atrela a uma producdo artistica cultural. Essas demandas tém
como ideia proporcionar a sociedade projetos menos excludentes que possibilitem uma
educacdo com mais qualidade para criangas e que proporcionem a permanéncia dos
jovens na escola pelo tempo necessario a participacdo no contexto escolar.

No entanto, ha entraves nas formulaces das propostas que sao quase sempre de
carater centralizador e pouco democratico, isso porque a historia da educacdo no nosso
pais € marcada por aspectos didaticos e atravessada pelas influéncias das correntes
pedagdgicas, que servem como base para fundamentar os processos epistemoldgicos e as
praticas didaticas pedagdgicas no pais, e com isso, tem deixado grandes lacunas. Todo
esse percurso foi construido sob o prisma das referidas tendéncias; vejamos as principais
no quadro a baixo. Pedagogia Tradicional, Escola nova, a Comportamentalista e a
Libertadora. De acordo com Carvalho Neto (2015):

Pedagogia Tradicional | Considera a aprendizagem algo mecanico e o aluno um ser
passivo, receptor dos conhecimentos. Essas caracteristicas
eram impressas no processo de ensino e aprendizagem.
Escola Nova Questionava a forma passiva como a crianca era tratada na
escola tradicional também conhecida como Escola Nova,
teve seus fundamentos ligados aos avancos cientificos e
bioldgicos da psicologia. E uma escola que visa mudancas
na renovacao das praticas pedagogicas.

Caracteriza-se pelo empirismo, considera o conhecimento
Abordagem como fontes de descobertas. Considera que aprendizagem se
Comportamentalista | da por estimulos as respostas que correspondem as
contingéncias sociais. A funcdo do professor limita-se a
oferecer exercicios através dos conteudos fragmentados.
Atualmente articula todas as modalidades de ensino,
Pedagogia abordando temas geradores que se relacionam com a
Libertadora
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realidade social, econ6mica, politica e cultural das
comunidades, das quais; os alunos estao inseridos.

Essa pratica se fortalece quando o agente mediador do
conhecimento assume dentro outros saberes, que ensinar e
exige respeito aos saberes dos educandos.

Vimos que essas teorias ndo dao conta de responder a grande variedade de
conhecimentos que os alunos aprendem ou encontram fora da escola, ou seja, a escola
ndo é mais o espaco que controla o saber, ndo corresponde as complexidades. Pois
aumenta a sobrecarga no professor, que é cobrado a ter dominio de todas as artes e
desenvolver capacidades intelectuais, por meio dos conteddos que nao levam em
consideracdo as individualidades de cada aluno. N&o ha uma tranquilidade, as certezas
foram abaladas com as possibilidades de ampliacéo das discussdes e das reflexdes sobre
0 que ensinar e como ensinar. Para tanto, significa pensar quais conteidos ensinar em
artes, quais sdo importantes e devem integrar o curriculo escolar.

Esse tipo de preocupacédo inteiram as chamadas teorias criticas do curriculo, e
essas teorias afirmam que os conhecimentos ndo sdo distribuidos igualmente pelos
sistemas escolares. No conjunto dos problemas apresentados no ensino de artes,
encontramos questdes referentes ao ensino basico que remetem a lei 5692/71, os
conhecimentos basicos de metodologias que misturam as tendéncias “escola nova com
tradicional” e nesse embrenhar-se 0 ensino da arte fica diluido, isso é recorrente nas
escolas publicas. Vejamos as falas dos professores que trazem incertezas e queixas que
vao sendo expostas no decorrer desse texto. Mas também apontam para a coragem e a
resisténcia de acreditar na arte e no humano, e por mais que a dureza do cotidiano mostre
0 contréario, os professores e professoras assumem e 0s toma para si 0 desafio de acreditar
na arte como ferramenta pedagdgica importante para o curriculo. Vamos transcrever as
respostas de alguns professores de artes que nos foram dadas por meio de questionario:

(a) Na sua metodologia de trabalho vocé prioriza a repeticdo ou abre espagos
para a construcao e transformacdes das linguagens que vocé trabalha na sala de aula?
(...) Sou professor e musico da noite, eu priorizo a repeticao, porque para trabalhar viol&o,
teclado e instrumentos de cordas requer repeticdo e que s6 com a repeticdo o aluno
consegue chegar a reproducao e assimilacdo das notas. Sobre a parte tedrica o pesquisado
comenta que € facil de ensinar, mais 0s conhecimentos basicos da pratica ele faz com que
o aluno repita até a exaustdo. E sobre o processo de abertura para a criacdo os alunos sao
estimulados e incentivados a ouvirem outros ritmos e tentar desenvolver.

(b) Ha valorizacao do ensino da arte no curriculo da escola?

O professor de musica se esquivou disse que ndo gostaria de responder essa
pergunta, disse que era delicado falar sobre isso, mas comentou que ndo havia interesse
entre outros professores, sentia que existia preconceito também, com relagdo ao ensino
da arte e esse preconceito se estendia aos professores artistas, e que ja ouviu colegas
chamarem os alunos de vagabundos por se interessarem mais pelas aulas de artes.

(c) A atividade com desenho é livre? Ou tem pontinhos para serem reproduzidos
em formas geométricas? (...) dependendo do nivel ha atividade de desenhos com pontos
e atividades de desenho livre. Sim, com certeza, muitas vezes o aluno surpreende com
sua capacidade de criar. (Trabalho a biografia dos autores, solicitando que os alunos
pesquisem sobre a historia do mesmo, alem de realizar atividades em que 0s mesmos
tentem refazer a obra destes artistas F) (...)

(d) Vocé reconhece seu aluno ou aluna como sujeito criativo? (...) Sim, quando
vou dar aula de violdo, ja tenho consciéncia de que todos nao vao tocar violdo. Entédo eu
vejo muito o lado criativo do aluno, as vezes o aluno ndo aprende a tocar violdo, mas sabe
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fazer poesia, leva jeito para a danca. (...) A gente sempre procura descobrir o lado sensivel
e criativo do aluno, porque o objetivo é que eles despertem para a arte e que possa
melhorar nas outras disciplinas, entendo que arte na escola formal ndo é para formar
artistas, as vezes ha criancas com 10 anos que j& tém ritmo e afinacdo, essas com certeza
tém habilidade para o canto, outras tém para instrumentos. Mas tém criangas que néo se
envolvem. Outro assunto que me incomoda € dizer que a musica e a arte vao tirar 0s
meninos e as meninas das drogas, isso ndo é verdade em minha opinido, porque tém
artistas e professores que também tém problemas, consumem drogas, entdo é errado dizer
que a arte tem esse poder.

(e) Conhece a tendéncia chamada de sociointeracionista? Se sim, como vocé faz
a relacdo entre producdo, reflexdo e apreciacdo de obras artisticas? Esse tipo de
atividade so é possivel quando se envolve a escola as comunidades aqui em Mossoro
realizaram em 2011, o Agosto da Alegria. E este evento foi incrivel, grandioso, porque
envolvia todas as linguagens, dancas populares, as orquestras com ritmos nacionais, e 0
teatro.

(e) Conhece a tendéncia chamada de sociointeracionista? Se sim, como voceé faz
a relacdo entre producdo, reflexdo e apreciacdo de obras artisticas? (...) Ndo me
preocupo com as teorias e tento desenvolver as aulas como é possivel, mas entendo
quando os alunos ndo se interessam, ndo tem como conseguir dar aula.

(1) As dangas populares, tais como pastoril, frevo, samba de roda, coco, e outros
ritmos nacionais sdo trabalhados na sala de aula? A escola trabalha com os ritmos
regionais, xaxado, xote baido. Este relato que segue é do professor de artes que trabalha
com producéo textual e poesias. a) (...) E muito importante a participacdo na construgdo
e transformacé&o da linguagem, ndo priorizou a repeticao. b) (...) Sim, a cada dia que passa
a arte esta sendo mais valorizada, ainda ndo acontece como gostariamos, mas esta
havendo valorizagao aos poucos. Concordo, a escola é fundamental para que isto ocorra.
G) (...) Ao trabalhar pinturas, por exemplo, da artista Frida Kahlo, depois de toda a
discussdo sobre biografia e obras da mesma, solicitei que os alunos fagam o desenho que
gostaria de fazer. K) (...) Procuro propor musicas que se encaixem no gosto dos alunos
para ter maior atencao e dedicacao, mas evitando letras que possuam contetdo improprio.
(L) (...) Sim, sdo trabalhadas com certeza, faz parte da nossa historia e precisam manter-
se vivas.

As dancas sdo diversas e 0s meninos gostam de dancar o que esta aparecendo na
TV e nos videos do YouTube. Alguns professores se esquivaram de responder as
perguntas e imaginamos que talvez eles nunca tivessem parado para refletir sobre o papel
da arte nas suas aulas e a importancia do curriculo, as sele¢des dos conteudos, e dessa
forma, seguem realizando as atividades pré-estabelecidas hd anos e vao aderindo as
circunstancias, onde o trabalho desenvolvido aproxima-se-da abordagem
assimilacionista, parte do principio de que vivemos numa sociedade multicultural
descritiva, ndo existe igualdade de oportunidades para todos/as (CANDAU, 2005).

Portanto, percebemos que a multiplicidade cultural esta presente e permeia por
varias abordagens, sem que ao menos sejam identificadas pelos professores e professoras.
Candau (2005) apresenta trés abordagens do multiculturalismo; assimilacionista, o
diferencialista, ou 0 monoculturalismo. Parte do pressuposto que a diferenca esta situada
nos processos educativos, sobretudo, na possibilidade de valorizar experiéncias que
tratam da multiculturalidade. -

Seguindo légica de Candau (2005) entendemos que uma politica —
assimilacionista prescritiva objetiva atender a todos/as que defendem valores culturais
hegeménicos. Os grupos hegemdnicos ndo sofrem impactos, eles conseguem aproximar
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0s grupos marginalizados introduzindo valores, ideias e conhecimentos que s&o
enaltecidos pela cultura hegemonica.

Neste sentido a educacao, promove-se uma politica da universaliza¢do
da escolarizacdo, todos/as sdo chamados a participar do sistema escolar,
mas sem que se cologue em questdo o cardter monocultural e
homogeneizador presente na sua dindmica tanto no que se refere aos
contetdos do curriculo quanto as relagdes entre os diferentes atores, as
estratégias utilizadas na sala de aula e aos valores privilegiados.
(CANDAU, 2005, 20)

Os sujeitos que nao tém acesso aos bens publicos ou as institui¢des escolares sao
incluidas numa representacdo compensatoria para efetivar as politicas e assim reafirmam
uma cultura comum hegemonica que deslegitima linguagens saberes, crencas, e valores
diferentes.

O multiculturalismo plural ou diferencialista € uma abordagem que pretende
colocar em pauta o reconhecimento das diferencas e critica a assimilacao porque segundo
Amartya Sem (2006), quando se enfatiza 0 pensamento assimilacionista, finda-se por
negar as diferencas. O reconhecimento das diferencas consiste em reafirmar os espacos
onde esses diferentes possam se expressar. De acordo com as falas dos professores, a
proposta do multiculturalismo esta presente no cotidiano da escola, mas as posturas e 0s
comportamentos hegeménicos que ditam a construcdo do curriculo também resistem
ocupando o espaco de garantia e manutencao da cultura hegemdnica.

CULTURA E ESCOLA OS DESAFIOS PARA O CURRICULO “EM POS”

Os desafios de lidar com as discussdes sobre o curriculo e a arte no cotidiano da
escola sdo enormes. Haja vista que a arte é forcada a assumir o enfrentamento com as
representacdes hegemdnicas que estdo edificadas nos pilares dos preconceitos. Novos
rumos da politica mundial vao ditando as regras da centralidade e do controle da producao
mundial (MACEDO & LOPES, 2002). O debate acerca da construcdo, selecdo e
organizacao e a distribuicdo do conhecimento sobre o curriculo estdo posto na arena ha
trinta anos. No entanto, foi preciso maturar a discussao hibridas para que as discussdes
étnicas raciais e de género ocupassem espacos de didlogo na escola e na arte como papel
mobilizador das linguagens e pudesse, por meio, das expressfes artisticas fomentar o
tema sobre género e racismo.

Vendo por este prisma € permitido enxergar as variagdes histéricas e culturais,
tanto relacionadas aos padrdes como ao comportamento. Segundo o0s autores pos-
estruturalistas, o género ndo pode ser considerado somente um conceito de descri¢do das
interacdes entre homens e mulheres, mas devera ser interpretado como uma categoria
tedrica referente a um aglomerado de simbolos, significados, sentidos construidos sobre
o olhar da percepc¢édo das diferencas sexuais. Para os educadores e educadoras que se
preocupam com oportunidades iguais no processo da escolarizagdo é importante estar
vigilantes aos processos de masculinidade e suas manifestacoes.

O género visto por este olhar ndo é a penas um conceito, mas uma parte importante
dos sistemas simbolicos, do qual implica na construcao de significados e relacéo de poder
(SCOTT, 1990; NICHOLSON, 1994). Dessa forma, o género tem sido util para
referenciar todas as construcgdes sociais. Género e sexo nao sdo adotados como opostos,
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isso porque a sociedade influencia na formagdo do comportamento, bem como dita a
maneira como 0s corpos devem ser percebidos. Segundo (BATISTA, 2002) o corpo é
visto através da interpretacdo social, logo sexo e género ndo sao coisas separadas.

Variag0es culturais e comportamentais fazem parte da mesma construgdo uma
abordagem contundente que na maioria das vezes passa despercebida no ensino basico.
As abordagens utilizam género como oposto e “complementar ao sexo” dando o sentido
de oposicdo ao que € construido socialmente em contra posi¢do ao biologico. Outra
definicdo de género mais discutida atualmente ndo se opBe ao sexo, porém se insere na
concepcao do que seja sexo como algo socialmente elaborado, do qual séo reconhecidas
as diferencas nos corpos.

Questdo de masculinidade comumente atrapalha e dificulta a relacdo dos meninos
nos grupos. A falta de clareza e o preconceito comumente exacerbado e respaldado no
Senso comum quase sempre geram a indisciplina e evasdo dos meninos e meninas. O
ensino da arte propde acOes eficazes no processo de ensino e aprendizagem. A partir da
insercdo da cultura e da tecnologia nesse processo, 0s componentes curriculares do ensino
da arte lida com todos os instrumentos que se aproximam dos comportamentos e das agoes
dos sujeitos.

A arte questiona e investiga as formas, e recria formas de resisténcias que permite
aos estudantes a compreensao critica de si e do outro, das acdes que se articulam dire-
tamente a problematizacdo de temas geradores de opinides e contelidos expressivos.

O que pode a linguagem artistica dizer a partir da sexualidade. De acordo com
Foucault (2009) “O limite e a transgressao” fazem parte do mesmo jogo devendo um ao
outro a densidade da sua existéncia e inexisténcia de um limite que ndo poderia ser
definitivamente transposto a presuncdo em troca de uma transgressao que sO transporia
um limite de ilusdo ou de sombreamento. O limite ao qual Foucault se refere é da ordem
do ilimitado, do que extrapola a transgressdo. Acredita-se na experiéncia contemporanea
que encontrou na sexualidade a verdade natural que por muito tempo teria esperado na
obscuridade que s6 na atualidade podemos nos livras das méascaras e dos disfarces e
reconhecer a luz por meio da linguagem.

O jogo dos limites e da transgressdo parece ser regido por uma
obstinagdo simples: a transgressao transpde e ndo cessa de recomegar a
transpor uma linha que, atras dela, imediatamente se fecha de novo em
um movimento de ténue memoria, recuando entdo novamente para o
horizonte do intransponivel. Mas esse jogo vai além de colocar em acdo
tais elementos: ele os situa em uma incerteza, em certezas logo
invertidas nas quais o pensamento rapidamente se embaraga por querer
apreendé-las (FOUCAULT, 2009, p. 26).

Esses procedimentos, certamente essenciais nas praticas docentes, sdo na verdade,
0 argumento proficuo que designam ‘o que ensinar/o que aprender’, e fundamenta a
relagdo com o ‘ensinar/como aprender’. Isso tudo sugere um olhar a percepgdo e o
entendimento do quanto essas questdes afetam a educacéo brasileira. Quantos problemas
de aprendizagens perpassam por essa discussdo em sala de aula? Acreditamos que para
melhor desempenho da educacédo basica na escola publica deva ser incorporada a questdo
de género possibilitando o debate sobre conceito e o entendimento da construcdo de
género na contemporaneidade. Levando em consideracdo que as dificuldades sdo muitas
e adversas e comum a todas as escolas das redes publicas de ensino no Brasil.

Outro desafio que se apresenta em “tempos pds” no contexto cultural brasileiro é
a implementacdo da Lei 10.639/03 A discussdo perpassa pela efetivacdo da Lei, que
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incide sobre a obrigatoriedade do ensino de historia da Africa e da cultura-brasileira nos
curriculos da escola basica. Apos a san¢do da Lei 10.639/2003, o Conselho Nacional de
Educacao aprovou a resolucdo n® 1, de 17/03/ 2004, que institui as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo Cultural afro-brasileira e africana. Esse processo € uma
medida de acdo afirmativa que enaltece a discussdo da igualdade racial, cuja acao
corrobora com a possibilidade de tirar do lugar da transversalidade e assumir o
compromisso na escola, como meio construir proposicdes legais e formas de abordar os
contetidos étnicos com o devido valor social.

Essas acOes vém somar as demandas do movimento negro, dos intelectuais, dos
artistas e das mais variadas expressoes artisticas brasileiras de matizes e matriz africana
e de outros movimentos sociais, que lutam pela superacdo do racismo, na sociedade no
espaco da escola. (GOMES, 2008) Afirma-se que 0s grupos organizados partem da
concepcao de que a escola é uma das instituices responsaveis pela desconstrucao do mito
da democracia racial, e que podem apresentar 0 negro/a como sujeito de acéo positiva na
sociedade. Para os pesquisadores/as interessados/as pelo tema e para os militantes
negros/as, essa possibilidade é um dos caminhos para intervir nas estruturas do racismo.

As criangas e os adolescentes que frequentam a escola hoje precisam ter contato
com outras imagens e as historias dos escravizados precisam ser visto como imagens de
lutas e resisténcia a arte brasileira ndo pode negar ou esconder do povo brasileiro sua
origem afro/indigena. A escola e seu curriculo sdo conduzidos na contemporaneidade, a
incluir esse discurso da diversidade. Para atender a demanda dos negros é importante a
articulacdo e mobilizagdo dos movimentos sociais, movimento negro, pesquisadores/as.
N&o se pode esperar que s a escola ou 0 movimento negro isolado mude a conjuntura do
preconceito racial.

Em tempos pds, a nova faceta do capital aponta uma nova légica da linguagem
cultural e construgdes hegemonicas. E perceptivel a tentativa dos professores/as de
trabalhar as questdes relevantes a identidade e as diferencas. Levando em consideracdo
as modificagdes da politica, da economia, da cultura e das relagdes estabelecidas no
cotidiano, os professores propdem alternativas que podem colaborar para a construcdo de
outras percepcoes a respeito da discussao de género, raca, sexualidade dos alunos com a
intencdo de possibilitar avancos na vida dos sujeitos que passam pela escola publica.

CONSIDERACOES

As questdes levantadas nesse texto nos levam a outras reflexdes sobre o ensino da
Arte no Brasil. Iniciamos o argumento dizendo que a nossa curiosidade nao finda por
aqui, nem sei se conseguimos dar conta da complexidade que nos propomos, mas com
olhos e ouvidos atentos, vimos que no contexto educacional é relevante considerar a
relacdo empirica no processo de aprendizagem e aceitar que as experiéncias vividas fora
da escola auxiliam no processo cognitivo.

A escola e a educacédo precisam perceber que o universo cultural ndo pode ficar
do outro lado do muro, ou seja, fora da sala de aula. A arte e a cultura s&o caminhos
exitosos para a formagdo cidadd e para promover a interacdo entre as disciplinas €
fundamental que incorporem as linguagens das juventudes, por meio, dos valores
estéticos e os padrGes de uma sociedade pos-moderna. As forgas hegemonicas e as
politicas neoliberais tém, pre-estabelecidos, os caminhos para a arte e 0s professores/as
tém nas mdos um grande caldeirdo heterogéneo que s6 consegue fluir se tiver sociedade,
governo e escola preocupados com os caminhos da fruicdo, da producdo e da
contextualizagdo da arte.
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Identificar a importancia da arte e suas linguagens na formacdo cidadd das
criangas, adolescentes e jovens, de acordo com Mouffe (2003), é necessario desenvolver
um novo modelo de pluralismo; para entender a importancia da arte necessitamos estudar
0s conceitos e as mudancas pelas quais 0 mundo estd passando. Em relacéo ao curriculo,
o grande desafio que se apresenta é a indicacdo de que precisamos estar atentos para
continuar com a resisténcia ndo aceitando a polivaléncia proposta pela BNCC, que trata
a arte como disciplina inferior e ndo valoriza a multiculturalidade. De acordo com Biesta
(2013) “o resultado da aprendizagem se torna posse de quem aprende”. O curriculo de
Aurtes precisa incluir os acontecimentos artisticos, a historia e a analise de arte e procurar
responder aos alunos as suas necessidades, limites, interesses e o respeito ao
desenvolvimento cognitivo e epistemologico dos estudantes sem perder o foco na
criatividade e ludicidade.
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O PAPEL DO PEDAGOGO: analise das contribui¢des da pedagogia social nas
praticas ndo escolares
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RESUMO

O artigo ora apresentado se constitui a partir de uma reflexdo sobre a Pedagogia Social.
Tem como tema “O papel do pedagogo: analise das contribui¢Oes da pedagogia social nas
praticas nao escolares”, trataremos do entrelagamento na atuagao do pedagogo atrelado
as praticas de educacdo ndo escolares, visto que o trabalho do pedagogo leva-nos a refletir
que essas praticas se entrecruzam as vivéncias, fazendo com o que se torne mais
complexas, até mesmo porque quando trabalha-se com o ser humano, sabe que séo
pensamentos diferentes, contextos e experiéncias. retrata a situacdo atual do novo
contexto da atuacdo do pedagogo. Partindo da nossa temética definimos como objetivos:
analisar a contribuicdo da Pedagogia Social para a desenvolvimento do cidaddo
humanizado; compreender como acontece a atuacdo do pedagogo nas praticas ndo
escolares. Entendendo que a Pedagogia Social se constitui como uma area de
conhecimento das Ciéncias da Educacdo e compfe a base tedrica para as praticas de
Educacao Popular, Educacdo Sociocomunitaria e Praticas de Educacao ndo escolares. Seu
campo de trabalho é a Educacgdo Social que se formam ao longo dos tempos em diferentes
espacos e relacdes sociais que envolvem a escola e a familia. A pesquisa é de cunho
bibliogréafico e documental, onde ambos constituem o processo metodolégico do trabalho.
O estudo se fundamenta nas contribuicdes de Freire (1996), Freire (2003), Freire (2005),
Libaneo (2005), Libaneo (2006), Caliman (2009), Franco (2008). Com base nos estudos
nos autores citados, podemos enfatizar a importancia do papel do pedagogo em espagos
ndo escolares e suas praticas voltadas para a Pedagogia Social. As conclusfes
possibilitaram entender que a pratica do educador social pode construir atitudes centradas
no ser humano. Compreende-se também que os procedimentos e intervencdes
desenvolvidas por esses profissionais tem como finalidade modificar a realidade
tornando o cidad&o incluido na escola como também na sociedade, O estudo possibilitou
ainda a compreensdo das areas de atuacdo, que se configuram possiveis para atuacdo dos
pedagogos, percebeu-se que a acdo pedagdgica, proposta nas diretrizes, procura
contemplar e atender a toda dessemelhanca de aprendizados educacionais, € que no
campo nao escolar os profissionais se distinguem nas areas de atuacao tdo amplas.

Palavras-chave: Pedagogia social, Pedagogo, Praticas de Educagdo ndo Escolares,
humanizagdo. Ciéncias da Educac&o.
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INTRODUCAO

A Pedagogia Social € uma area do conhecimento que se consagra o desenho das
questdes da sociedade e da formacdo para o desenvolvimento humano. Essa Pedagogia
se baseia na Teoria Geral da Educacéo Social. Assim, o pedagogo é um sabedor de todos
os exteriores relacionados a formacdo e ao mundo educacional, como as técnicas de
aprendizagem, a organizacdo escolar, a elaboracdo de projetos, orientacdo profissional,
programas de apoio, desenvolvimento de material didatico, entre outras funcdes.

A Resolucdo CNE/CP N° 01, que institui as Diretrizes Curriculares Nacionais
para o Curso de Graduacgdo em Pedagogia, Licenciatura, ratifica a ampla possibilidade de
atuacdo do pedagogo quando diz que:

8 2° O curso de Pedagogia, por meio de estudos tedrico-préaticos, investigacdo e
reflexdo critica propiciara:

I- O planejamento, execucéo e avaliagdo de atividades educativas;
Art. 4° Paragrafo Unico. As atividades docentes também compreendem
participacdo na organizagdo e gestdo de sistemas e instituicbes de
ensino, englobando:

II- Planejamento, execugdo, coordenagdo, acompanhamento e
avaliagdo de projetos e experiéncias educativas ndo-escolares;

IV- Trabalhar, em espacos escolares e ndo-escolares, na promocao da
aprendizagem de sujeitos em diferentes fases do desenvolvimento
humano, em diversos niveis e modalidades do processo educativo;
XIII- Participar da gestdo das instituicdes planejando, executando,
acompanhando e avaliando projetos e programas educacionais, em
ambientes escolares e ndo escolares; (BRASIL, 2006).

Com areas de atuacdo tdo amplas, percebemos que a acdo pedagdgica, proposta
nas diretrizes, procura contemplar e atender a toda diversidade de praticas educativas, e
gue no campo ndo escolar os profissionais se distinguem podendo ser identificados como:
Educadores sociais, brinquedistas, monitores de recreacdo e:profissionais de areas
diversas onde ocorre algum tipo de atividade pedagdgica, tais como: administradores de
pessoal, redatores de jornais e revistas, comunicadores sociais e apresentadores de
programas de radio e TV, criadores de programas de TV, de videos educativos, de jogos
e brinquedos, elaboradores de guias urbanos e turisticos, folhetos informativos, agentes
de difusdo cultural e cientifica, etc. (Libaneo, 2005, p. 59).

Libaneo (2006) ainda complementa que no curso de pedagogia a docéncia nao
deve ser a base e, sim estudo do fenémeno educativo, em sua complexidade e amplitude.
Essa base de formacé&o precisa ser expressa por um conjunto de conhecimentos, voltados
a pedagogia, ndo a docéncia. A natureza e 0s contetidos de educagdo devem estar ligados
primeiramente ao conhecimento pedagogico.

A atuacdo do pedagogo esta diretamente ligada com as transformagdes sociais, 0
meio no qual esta inserido, a esse novo contexto enfocando o desenvolvimento humano,
o trabalho em equipe, dentre outros requisitos que conferem ao pedagogo sua
especificidade.

Frison (2004) destaca que a atuacdo do pedagogo difere de outros profissionais
por diferentes aspectos, entre eles a facilidade de se comunicar. Em seu curso de formacao
foi preparado para lidar com pessoas de diferentes meios; esse profissional tem uma
facilidade de trabalhar em grupo, consegue desenvolver estratégias para sensibilizar as
pessoas que 0s outros profissionais ndo tém. O psicdlogo, o assistente social, por exemplo
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sdo muito técnicos. O pedagogo é mais humano e tem a estratégias para refletir e rever
diferentes situagoes.

O trabalho do pedagogo traz reflexdes que atrelam a vivéncias, fazendo com o que
se torne mais complexas, até mesmo porqué quando trabalha com o ser humano, sabe que
sdo pensamentos diferentes, contextos e experiéncias. Porém, sabemos que o sujeito deve
ser prioridade em trabalhos pedagdgicos que visam de forma direta a formagdo humana,
considerando assim o ser humano em seus diferentes aspectos e particularidades. Ou seja,
quando se trata da atuacdo do pedagogo, desafios sempre irdo existir, pois, 0 homem é
composto, de variados aspectos que ndo devem ser deixados de lado e que influenciam e
determinam consideravelmente os processos pedagdgicos.

Cabe ao pedagogo delimitar e conquistar seu espaco e se cercar de referenciais
que possam ajuda-lo na relacdo entre sua atuagcdo e 0 meio em que vai atuar, respeitando
0 contexto social, cultural, politico e econémico.

A Pedagogia Social traz em seu DNA o estudo de individuos com algum tipo de
problema, seja ela de adaptacéo social ou desestabilidade familiar, isso na infancia ou na
terceira idade séo vulneraveis. Com isso, é considerada a ciéncia da educacao, que ndo se
faz no meio familiar ou escolar, no entanto ndo nega a importancia da escola ou da
educacao formal diante desse processo. Logo a Pedagogia Social é uma area de atuacdo
fora do &mbito escolar, mas que caminha também com esse processo de atuacao.

O art. 205 da Constituicdo Federal do Brasil 1988 afirma que “ A educagdo ¢
direito de todos e dever do estado e da familia , sera promovida e incentivada com a
colaboragéo da sociedade visando o pleno desenvolvimento da pessoa, seu preparo para
0 exercicio da cidadania e sua qualificacdo para o trabalho” Ja a LDB ( Lei de Diretrizes
e Bases) diz no seu art. 1° “A educagdo abrange os processos formativos que se
desenvolve na vida familiar, na convivéncia humana, nos movimentos sociais e
organizagao da sociedade civil e nas manifestagdes culturais”

Portanto, Educacdo em seu sentindo amplo é entendida com pratica social. Anjos
e Ferreira (2004, p.614), classifica Pedagogia em varios aspectos tais como: “O conjunto
de doutrinas, principios e métodos de educacdo segunda uma determinada concepcao de
vida e 0s meios (processos e técnicas) mais eficientes para efetivar ideias”.

Para Franco, (2008, p.70) define Pedagogia como “ciéncia reflexiva e
transformadora, uma préxis que orienta a pratica educativa”. Portanto ciéncia pedagbgica
que em seu fazer social assume - se como instrumento politico de emancipacdo do ser
humano na sua dimenséo de reorganizar condi¢des de maior dignidade e igualdade entre
os homens. Pautado nessas afirmac@es, observa-se que em suas caracteristicas esta acdo
e reflexd@o, da teoria e pratica pedagogica e que a Pedagogia ndo deixa de ser um fator
social.

A abrangéncia do leque sobre Pedagogia Social trazida para o Brasil inicialmente
por Pestalozzi em 1946 se deu ao vivenciar comportamentos diante do trabalho com
criancas, adolescentes, onde os mesmos apresentavam dificuldades do convivio em
sociedade. Sendo assim a pedagogia social surge na intencdo de trabalhar a questéo da
area social de determinada conjuntura sob uma optica do aspecto educacional.

Martin (2011, P.21), define Pedagogia Social como:

( ...) um conjunto de estratégias e realizacdes (trabalho social) com
contedo educativos, onde esse processo estara ligado na melhoria da
vida do sujeito, onde existird um série de eixos ( servigos sociais,
politicas educativas e sociais ). Com intuito de ser um objeto de
transformagéo de problemas e caréncias, uma forma de torna o processo
de ré-socializagdo mais rapido.
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A Pedagogia Social materializa-se como pratica licenciada por um pedagogo, que
atua em instituicdes ndo escolares, baseando-se em vivéncias diferenciadas de uma sala
de aula, mas sem deixar de ter o aluno como sujeito de sua investigagdo. A prética
pedagdgica, nesse cenario encontra-se a circunstancia social em que o pedagogo ira ter o
seu novo campo de trabalho. A Pedagogia Social € uma ciéncia com madltiplas
concepcdes, coincide com o crescimento e a consolidacdo das Ciéncias Sociais, com a
racionalizac&o do ser e a analise objetiva da vida social, portanto, ciéncia da acao, ou seja,
teoria de uma pratica para pratica.

Caliman, (2009, p. 889) relata que:

( ...) a Pedagogia Social é uma ciéncia, normativa, descritiva, que
orienta a préatica sociopedagdica voltada para individuos ou grupos, que
precisam de apoio e ajuda em suas necessidades, ajudando-os a
administrarem seus riscos através da producdo de tecnologias e
metodologias socioeducativas e do suporte de estruturas intencionais.

O Educador Social tem como papel fundamental intervir junto a equipe técnica
através dos métodos pedagdgicos na recuperacdo desses individuos com dificuldades,
sobretudo social. Emerge assim um olhar mais agucado para as situac6es desfavoraveis
nas quais esse sujeito esta envolvido.

A educacdo assume assim, uma dimensdo de ser principal instrumento contra a
desigualdade social. E essa educacédo social tem como objetivo a socializagdo de forma
que a partir desse olhar de conhecimento entram na questao e na forma do socializar estes
individuos. Ao analisar a inclusdo do pedagogo em espacos onde se desenvolve algum
tipo de educacdo entende-se a educacdo como pratica social humana que envolve o
homem e o contexto no qual esté inserido - a vida e envolvimento na sociedade.

Encontra-se na realidade destas pessoas o cotidiano de vivéncia que representa o
significado da palavra “vulnerabilidade social”. Vista sob diferentes angulos: o
sociologico, o psicologico, a auséncia de uma educacdo firmada nos principios de direitos
e deveres do cidaddo. Nessa conjuntura podemos analisar a problematica em uma série
de dimensdes, ou seja, com um enfoque da sociologia, da psicologia. Mas averiguamos
de forma antropoldgica que a pedagogia social é uma antropologia de proximidade, de
contato direto com o sujeito e seu mundo e suas mais diversas formas de viver.

Brand&o (1985, p.83) afirma que:

[...] ndo se esgota em uma permanente transferéncia de conhecimento,
0 que reproduz a dependéncia de um lado para o outro, mas na
possibilidade que o préprio instrumento chamado educacdo popular
venha a ser, na passagem de um polo para outro, uma conquista do
povo. Uma reapropriagdo ndo apenas de um modo de saber, mas do
meio e do movimento que, entre outros tornam possivel & producdo
autdbnoma deste saber.

O pedagogo em sua atuacgdo faz o papel do antrop6logo pesquisador, coletando 0s
dados do sujeito. A Pedagogia Social tem uma tarefa de conflito, mas indispensavel pela
frente: na sociedade de toda a identidade moral de cada um é formada numa comunidade
de discusséo e de negociacdo. O dialogo intersubjetivo €, em si mesmo, uma exigéncia
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ética na medida em que possibilita o frente-a-frente humano, lugar critico por exceléncia,
proporcionando o confronto de ideias, de atitudes e de valores. O ser humano sozinho nédo
constroi a si mesmo, mas constréi e reconstroi os seus valores e identidade em um
convivio social.

PROCESSOS METODOLOGICOS

A Metodologia utilizado foi possivel a partir de uma analise em documentos que
favoreceram a pesquisa tanto bibliograficos quanto em documentos. Bibliografico por ser
desenvolvido a partir de tedricos e pesquisadores que discutem a Pedagogia Social, e
documental por apresentar materiais que ainda ndo receberam tratamento analitico.

EDUCADOR SOCIAL E SUAS PRATICAS DIARIAS

A pratica da Educacdo Social ocorre em situac@es cuja realidade clama por ajudas,
solidariedade e humanizacdo, tal pratica requer cautela principalmente quando nos
referimos aos mais jovens, para que crescam de modo impar. A essa estratégia, nesse
contexto social desenvolve-se com atividades culturais, de ocupagdo no tempo livre com
esportes, teatro, ritmos, artes. Assim nos relata Freire, quando diz que para ele deve se
haver a necessidade de respeito aos conhecimentos que o0 aluno traz, esse pensamento se
faz em todo tempo, visto que ele é um sujeito social e historico. [...] formar € muito mais
do que puramente treinar o educando no desempenho de destrezas (FREIRE, 1996, p. 15).

Estd sociedade educativa se constréi em ambientes educativos, considerando
formais ou ndo, o que modifica instituicdes socioeducativa de uma formal,
necessariamente ndo é a formalidade, mas sim a presenca da dimens&o social e atividade
peculiar. No contexto educacional em que se observou, € dificil ndo contemplar a esta
educacdo associada a questdes sociais, ndo podemos negar gque a educacao formal (escola)
tem 0s seus métodos mais pragmaticos e com tudo mais restrito, tais processos nao podem
ignorar as condi¢cOes que levam os sujeitos a ter determinados comportamentos, havendo
nesse contexto lacunas afetivas, embora as condi¢des e necessidades que provocam essa
lacuna social seja vista nesse entorno. Nesse percurso os fazeres que seriam de ordem
pedagogica, firmado pela a razdo (ensino e aprendizagem) precisam estarem em um
contato direto, dialogando com os fazeres de natureza sociopedagdgica, subsidiado na
relacdo educador-educando e assim, na afetividade, pois “dialogo é este momento dos
homens, mediatizados pelo 0 mundo, para pronuncia-lo, ndo se esgotando, portanto na
relacdo eu-tu”. (FREIRE, 2005, 76).

Franco (2008, p.111) diz que: “E a sociedade se fara educativa quando se utilizar
do potencial educacional da sociedade, agregando-lhe intencionalidade, explicita e
coletivamente construida, cientificando o seu fazer, responsabilizando-se por sua agdo.”.
O territorio trabalhista do Educador Social (aqui incluido o da educagdo ndo formal)
indicam lugares nos quais a praxis socioeducativa é reconhecida, porém, nesse trajeto
deve identificar as praticas, processos, metodologias diferenciadas e educativas,
diferenciando aqui da pedagogia escolar, que esta principalmente voltada para o processo
de ensino-aprendizagem.

A atuacdo do Educador Social assim como o seu campo de atuagao, logo se pensa
em atuacdo e ambiente nao formal, assim, na sua forma “social” de ser fica também
caracterizado com tarefas conflituosa e problematicas vividas. A Pedagogia Social bem
como o Educador Social envolve muitas particularidades como:

ENACEI/SEMAPED, UERN, Mossord, RN — 2019



102

1. Um olhar a infancia (abandono, desestrutura familiar), 2. Adolescéncia
(sugerir, orientar profissionalmente, pessoalmente, sexualmente) 3. Atencdo as familias,
(desestrutura, adocdo, separacdo) 4. Atencdo a terceira idade.

Na animacéo sociocultural o educador utiliza de metodologias para prevencéo de
situacdo de risco dentro dos grupos ja citados, com atividades técnicas, dinamicas,
cultural, vale salientar que quando refere-se a animagdo sociocultural, quer dizer de uma
forma mais clara que sao atividades de envolvimentos , como por exemplos, se propor a
uma adolescente uma atividade esportiva, o objetivo ndo é fazer com que ele torne-se um
jogador profissional, mais desenvolver a socializacdo, o contato relacional, fisico e
psicologico. N&o se descarta a possibilidade de surgir grandes profissionais, mas isso é
um objetivo correlativo, ndo principal. Esse didlogo educativo é fundamental para que se
perpetue e concretizem os processos educativos na educacédo social, o educador somente
sera transformador se construir uma base de confianga com os educandos.

Para Freire, marco nacional da Pedagogia Social, trabalha a Educacdo Social
como uma transformacéo social, ndo se tratando de transformacdes de estrutura, mas sim
de consciéncia uma mudanga na mentalidade das pessoas, um tipo de “emancipagdo” dos
“oprimidos”, para que eles descubram situagdes que libertem das visdes que o mundo
reproduziu com opressao. Freire, ndo formula um conceito fechado para Pedagogia Social
ou mesmo Educador, mas com a sua pratica deixa um testemunho no qual influencia o
estilo do fazer educacdo social no Brasil.

As vulnerabilidades dos riscos sociais ndo devem ser sugadas da realidade
cotidiana das pessoas, aqui cabe a importancia da confiangca e companheirismo ja citados
no corpo desde trabalho, de ndo entendermos esses riscos com pragmatismo, mas como
fruto da subjetividade e cheias de significados para muitos deles. Nesse contexto pode-se
referenciar e identificar a pedagogia da esperanca de Freire, como utopia que levara a
transformacdo dessa realidade de conflito e risco. A motivagdo de Freire chama-se
esperanca.

Desta forma o sujeito € pratica social, complexa, mas que perpassa e diante disso,
tende a organizar sua alteridade, que é ponte de construcdes e meios nos quais, mantém
seu desenvolvimento e individualidade dentro do contexto de suas préticas.

APONTAMENTOS CONCLUSIVOS

O estudo em pauta possibilitou uma analise em torno da pratica do educador
social, visto que 0 mesmo pode desenvolver atitudes relevantes centradas no ser humano,
seja crianga ou adulto. No entanto, se faz necessario acreditar na capacidade do sujeito
“Educador Social” e dar condigdes de trabalho para que estes possam desenvolver suas
atividades com dinamismo e sucesso. As intervencfes desenvolvidas por esses
profissionais objetivam modificar a realidade tornando o cidad&o incluido na escola e na
sociedade, contribuindo com as condi¢cOes necessarias a solucdo de problemas
educacionais apontados de forma que esse possa participar ativamente das transformagoes
politicas, econdmicas e sociais de forma humanizada.
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